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“Copy/Paste” e-kitap serisi, yazarlari tarafindan cesitli zamanlarda,
cesitli mecralarda yayinlanmis vyazilarin bir araya getirilerek,
meraklisina derli toplu bir kaynak olusturmak adina gerceklestirilen
bir projedir.

Elbette bu yazilarin kitaplastirilma niyetiyle ortaya cikildiginda
zamana gore yeniden ele alinmalari, glincellemelerinin yapilmasi gibi
gerekliliklerinfarkindayiz. “Copy/Paste”,yazarinin kaleminden ¢cikmis
ve hedef kitlesiyle zaten bulusmus yazilarin, yeniden ambalajlanarak
ticarilestirilmesi “ahlakina” karsi bir “ahlakin” riinii. Bu nedenle
Copy-paste serisinde yer alan yazilar, yeni okuyucusuna yayinlandigi
giin her nasilsa o halleriyle ulasacaklar.

Daha acik anlatimla, bu “Copy-Paste” icin tek bir amac s6z konusu: o
da benzer konuda yapilan ve ag icerisinde dagilmis yazilarin bir araya
getirilerek kullanima sunulmasi.

Bu metinleri istediginiz gibi kopyalayabilir, cogaltabilirsiniz. Kaynak
gostermek sizin ahlaki degerlerinize kalmis olup, gostermediginiz
takdirde, serinin dogasi geregi “ag” sizi affetmeyecektir.

“Copy-Paste” “iiretilmis her sey, hepimiz icindir” anlayisiyla
olusturdugumuz, tamamen lcretsiz bir yayin agi. Yazarinin iznini
almak kosuluyla, cevrenizdeki kisilerin yazilarini veya kendi
yazilarinizi “Copy/Paste” logosu altinda ayni formatta yayinlamamiz
icin bize gonderebilirsiniz.

iyi okumalar dileriz...

“Gocebe Kiiltiir"de yer alan yazilar, Ozgiir Uckan'in kendi blogunda ve
cesitli dergilerde yayinlanan yazilarindan derlenmistir.
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Bir “eylem” olarak “yeralti edebiyati”

Copy / Paste

“Yeralti edebiyati”, edebi bir tiirden cok yaziyla girisilen bir “eylem”dir:
Hayatla, hayatin hakikatiyle, toplumlarin gosteri diizenine direnisle,
otoritenin reddiyle ilgili bir eylem... Hayati bir eylem...

Yeralti Edebiyati: Bir “tiir” mii?

“Yeralti edebiyati” ilgin¢ bir niteleme. Dogrudan muhalif. Yasadisi.
Tehlikeli de. “Yeraltina inmek” deyimi, direnisci politik orgiitler
icin kullanilir. Yeraltina inenler, “yeryiizii"niin kurallarini reddeder
ve direnisin kurallarina gore hareket eder; yeryliziine ancak onu
degistirebildiklerinde veya basarisiz olup yakalandiklarinda cikarlar.

Yeralti edebiyati baska bir cok seyin yani sira politika da yapar;
direnir. Eh, Gilles Deleuze’lin veya Stéphane Hessel'in da dedigi gibi,
“yaratmak direnmektir”. Bazilari yaratabilmek icin yeraltina iner,
bazilari da yeraltinin hakikatine inandiklari icin. iki durumda da bu
iradi bir secimdir; yeryiiziiniin, ve kurallarinin reddidir.

Bir de zaten yeraltinda olanlar vardir; yeralti onlarin diinyasidir;
kiltiird, hayat tarzi, cemaati, ekmegi, suyu, soludugu havadir: Hirsizlar,
pezevenkler, orospular, ibneler, miiptelalar, torbacilar, katiller, ceteler,
anarsistler, gerillalar, direnisciler, korsanlar... Hepsi yeraltinda, ama
kendi yeraltinda yasar. Aralarindan bazen yazar da cikar. Onlarin
yazdiklarina da “yeralti edebiyati” deriz. Kendi diinyalarini anlatirlar.
Ama diinyalari zaten yeryiiziiniin reddidir. Evrenleri alternatif oldugu
olclide yeryiiziiniin hakikatini ve diizenini sorgular.

Yeraltina inenlere pek cok ornek verilebilir: Nelson Algreen, Allen
Ginsberg, William Burroughs, Richard Brautigan ve biitiin bir Beat
Kusagi; Roger Gilbert-Lecomte, René Daumal, Richard Weiner, Arthur
Adamov, Robert Desnos, Georges Ribemont-Dessaignes, Saint-Pol-
Roux gibi iki savas arasinda Dada’dan anarsizme, gercekiistiiciiliikten
Biiyiik Oyun’a [Le Grand Jeu] savrulan bir ¢ok yazar; ama onlardan
da once Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Nerval, Rilke, Musil,
Poe, Celine, Thomas Wolfe, Dylan Thomas, hatta Keats, Byron,
Shelley, Blake ve hatta Novalis ve daha bir cogu... Bunlarin biiyiik
kismi indikleri yeralti diinyasina karisir da: uyusturucu, escinsellik,
timarhane, hapishane, trenler, yollar, intihar...

Yeraltindan cikanlara bu kadar cok ornek vermek zor. Jean Genet
mesela: Hirsiz, escinsel, mahkum... Bambaska bir acidan Antonin
Artaud: Bedeninin ve zihninin yeraltinda yasayan “deli”... Bu
kanattakiler yazmaktan cok plastik sanatlarla veya miizikle ugrasirlar;
muhtemelen imge ve sesin dilsel niteliklerinden dolayl. Genet ve
Artaud yazinin yeralti yerlileridir...

“Yeralti edebiyati”ni edebi bir “tir” olarak adlandirmak dogru
degil. Bu saydigim isimlerin her biri cok farklidir, yasam tarzlarinda
benzerlikler vardir, ama yazilari birbirine benzemez. Benzer konulari
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anlatabilirler, ama dil evrenleri farklidir. Dolayisiyla onlari boyle
toptanci bir bakisla siniflamak adil olmaz.

“Yeralti edebiyati”, edebi bir tiirden cok yaziyla girisilen bir “eylem”dir:
Hayatla, hayatin hakikatiyle, toplumlarin gosteri diizenine direnisle,
otoritenin reddiyle ilgili bir eylem... Hayati bir eylem... Buradan yeralti
edebiyatinin asli 6zelliklerinden ilkini cikarsayabiliriz: Politika. Yeralti
edebiyati, politikadan bahsetse de bahsetmese de, kimligi itibariyla
politiktir. Clinkii toplumsal kurallara direnir ve pesine diistiigii sosyal
hakikat yeryiiziinde bize gosterilenden radikal olarak farklidir.

ikinci 6zellik ise avangart olmasidir: Onciidiir, farklidir, kendi tarzini,
dilini, kiltiirdnd, kiltind yaratir; etkisi farkliligi olclisiinde biydktir.
Zaten avangardin tanimi da budur. Yeralti edebiyati avangart oldugu
kadar, avangart olan her seyin de yeraltiyla su ya da bu diizeyde iliskisi
vardir.

Bu iki 6zellik de birbiriyle iliskilidir aslinda. Clinkii avangart olan da
genellikle politiktir. Avangardin yeraltindan ¢cikmasi bosuna degildir;
politik bir islevi vardir: Tekerlek izlerinin kolayligina siginmaz, kendi
yolunu acar ve gectigi yerde hic bir sey eskisi gibi olmaz.

Dolayisiyla yeraltindan akan, 6ncii, ezber bozan bir edebiyattan s6z
ediyoruz. Bir “tiir” degil, bir “eylem”... Ozl itibariyla politik bir eylem.
Dilicinde bir eylem...

Dil ve politika: Olumsuzlama, bilme ve tedavi etme

Yeralti yasantisinin dile vuran politik eylemi olarak “yeralti
edebiyati”nin, yazi yoluyla bize yasatti§i nedir? Once dilimizi, sonra
da bu yolla sizdigi zihnimizi icinden mayinlar. Bu dil, oncelikle bir
olumsuzlamadir; Bati uygarliginin logos-merkezci, s6z-merkezci,
akil-merkezci dilini ve dil lzerine kurulu disiinsel sistematigini
olumsuzlar. Ama bu olumsuzlama, yeni bir bilme bicimine yer acmak
icin, bir bosluk deneyimi yaratmak, temiz bir sayfa, bir tabula rasa
acmak icindir. Yeralti edebiyati, tipki olumsuzladigi logos-merkezci
sistem gibi, dili bir bilme bicimi haline getirir. Dolayisiyla edebiyat da
bir bilme bicimi haline gelir.

Yeni bir dil yaratmak icin dili bozuma ugratmak, hakikate, uygarligin
gosteriye indirgedigi hakikate yeniden ulasmanin bir yoludur.
Hakikatin, logosun sakatladigi insan algisiyla sinirli olmadigini bilerek
baslar bu dil kurulmaya; zaten logosun tahakkiimiini sinirlayan bir
ara-bodlgeden, yeraltindan konusur; yeralti deneyimi algiyi sarsar ve
acar... Cunki bu deneyim, Rimbaud’'nun dedigi gibi “tim duyularin
uzun siren, titiz ve sistematik bir bozumu” anlamina gelir. Bu dil,
hakikate yaklastikca bizde de tanimadigimiz, bilmedigimiz, iirkitic,
oteki, ciplak, beden sivilariyla isleyen, elektro-kimyevi uyaranlarin
titrettigi, yasa-akil-soz disi bir hakikatin uyanmasina neden olur.

Copy / Paste

En azindan kitabi yeterince erken kapatmayip yeralti dilinin zihnine
viriis gibi sizmasina izin verenlerde... iste bu viral etki, aslinda bir
“tedavi”dir. Sanat, gercek sanat, her zaman asli bir bilme bicimi
oldugu kadar bir tedavi de olmustur. Hem sanatcinin kendisi hem de
sanatin ulastigi insanlar, yani toplum icin bir tedavi.

Ciinkliuygarliginbizi kapattigihayat bir hastaliktir; hastalikyeryiiziinde
oldugu kadar yeraltinda da hiikiim siirmektedir; yeryiiziiniin iki yiizLi,
“normopat” hayatina katlanamayanlarin suclu, katil, ibne, orospu,
sapkin olarak otekilestirilip siiriildiigli yeralti da acilarla doludur.
Hastalik her yerde, dzellikle de zihinlerimizdedir.

Yeralti edebiyatinin dili, logosu bozuma ugratip algilari acarak, bilinen
en eski tedavi bicimini uygular: “Similia similus curantur” / “bir seyi
kendisiyle tedavi et”, “hastaligi hastalikla, aciyr aciyla iyilestir”.!"
Yeryizi ve yeralti arasindaki siniri gecirgen kilan bu yeni dil, kan,
ter, gozyasli, sperm, idrar, siddet, aci, delilik, tahakkiim, suc, katliam,
fasizm, utanc, iskence, somiiri, vecd, kotiliik, mutluluk... tim bu
insani “hal”leri “bilir” ve viral bir asi halinde zihinlere zerk ederek
sosyal organizmayi tedavi eder.

Bu tedavinin kendisi de sonucu da politik eylemdir. Ciinkii, Guy
Debord’un dedigi gibi, “varligi gosteri hakikati de yalan olan toplumun”
kokine kibrit suyu doker. Yiizyillar boyu titizlikle, ahlak, iman, korku,
bilim, teknoloji, savas, devlet gibi sistematik iktidar mekanizmalariyla
insa edilmis, normapatolojiyi kural, ataleti hayat tarzi haline getirmis
“uygarligin” kokdine...

“Etigin olmadigi bir sanat kozmetikten ibarettir”

Yeralti edebiyatinin dilsel eylemi ve politik karakterini bir kac ornekle
gostermek yararli olabilir. ilk 6rnek, burada saydigim isimler kadar
taninmayan, ama benim cok onemsedigim birinden, Roger Gilbert-
Lecomte’dan gelsin: “Biiyiik Oyun” akiminin kurucusu, siirrealizmin
ve Breton’un belalisi, “Rimbaud burcunun” sairi, uykunun, esrimenin
ve uyusturucularin tanrisi “Monsieur Morphée”nin miiridi, “mistik
tetanoz”un kurbani Lecomte, hayatiyla da diliyle de hem olimii hem
de “ucsuz bucaksiz dogum-oncesi stepleri” anlatti. Artaud, onun ilk
kitabina 6nsoz olarak sunlari yazmisti: “Lecomte, “Olus’a ve Kaos’
a ait olan ve onlardan gelen hakiki siiri bulmustur. Kaynagini her
zaman gercek lirizmde bulan bu organik tona, bu yirtilmis organlarin
atmosferine, bu nemli, yakicifetiis havasinayeniden kavusur. (...) Roger
Gilbert-Lecomte, Uzakdogu geleneginin en yiiksek kutsal sairlerinin
ornegini izleyerek, eserinde metafizik ve siiri 6zdeslestirir. imgelerin
olus’taki kaynagina dek cikar; ask gibi, 6liim gibi, lirizmin de ayni siddet
dolu kaynaktan ciktigini ve boylece bizi de bu kaynaga yaklastirdigini
bilir. Roger Gilbert-Lecomte’un siirinde, kayip bir gelenege duyulan
0zlem ve Jacob Boehme ya da Novalis'in yazilarinda tehditkar bir tonla
giirleyen bazi biiyiik mistik cigliklarin uzak yankisi var.”?



10

Ozgiir Uckan

Lecomte’un hayati en uc deneyimlerle kuruldu, yazisi da her zaman
pesinde oldugu “deneysel metafizik”in viicut bulmasi oldu. Lecomte’un
eseri toplumun hayatta kalmak icin kusandigi ikiyiizliligiin tescili
olarak, ancak yillar sonra ve mahkeme karariyla giin yiiziine cikabildi.®

Oyleyse, ikinci ornek de Artaud olsun: “Vahset Tiyatrosu”nun
yaraticisi, Tarahumaras yerlilerinin peyote ayinlerinin tanigi, Van
Gogh’un avukati, Rodez Timarhanesi’'nin sakini Artaud resmen yeni
bir gramer yaratti: “Soluk, ciglik, jest, mimik gibi 6gelerle kurulan ve
hayatin gerekliligi olarak bir ‘vahset duyumu’nu ileten ‘gévde dili'nin
fizik gramerini”..."”

Artaud , Paris'te “Toplumun intihar ettirdigi Van Gogh”u ve “Tanri
yargisinin isini bitirmek icin”i okudugunda, kelimeler dinleyenlerin
zihninde temiz hava delikleri aciyor, nefesinin, tonlamasinin ciplak
vahseti dile organik olmayan bir hayat veriyordu.

Buradan bir baska gramere, William Burroughs'un “cut-up”, “kes-
yapistir” teknigine gecmekyerinde olacak: “Dilin seriiveni, ‘baslangicta
varoldugu iddia edilen S6z"den kitle iletisim araclarina, bir 6zgiirliik
yitiminin tarihidir’. Sunu iletmeye calisir Burroughs: ‘Biitiin denetim
sistemleri’'ni ve ‘Gerceklik Stiidyosu’nu sarsin. ‘Gevsek makina’lara
imgeler gonderen Kkitle iletisim araclari 6zel bir diismandir.
Burroughs’a gore, polis, uyusturucular ve hatta dil de birer denetim
aracidirlar. ‘Konusmak, yalan séylemektir’ diyen Burroughs, okuruna
karsi dirist olabilmek, ‘konusmamak’ icin ‘cut-up’ teknigine yonelir.
Kokeni, Eudoxia'nin ‘isa’nin Yasami”na ya da altinci Yiizyil dilbilimcisi
Vergillus Maro’nun ‘Ars Scissendi'sine dek gétiiriilebilecek, Dadaci
sozel kolajlara ya da Siirrealist ‘lezzetli kadavra’lara benzese de
ciddi farkliliklar tasiyan, bir ‘kesip yapistirma’ teknigidir bu. Ac bir
makas, gazete kupirlerinden Kutsal Kitap’lara, Shakespeare’'den
Burroughs'un bir ‘cut-up” basyapiti olan ‘Ciplak Sdlen’ine kadar,
hemen her tirli dilsel malzemeye saldirir. ‘Oyun kurami’'nda
konumlandigi bicimiyle ‘Rastlantisal Eylem’, savas oyunlarindan
gerilla taktiklerine, pokerden agir edebiyat mahsullerine dek, ‘hayat
strateji'sinde Burroughs’un bas kdseyi verdigi kurucu ©Ogelerden
biridir zaten. S6z konusu olan ‘kendiligindenlik kazasini iretmek’tir.
‘Aslinda bitiin yazilar, kulak kabartilmis oyunlarin ve ekonomik
davranislarin cut-up’laridirlar. (...) Bu, Rimbaud'nun seslilerin
rengiyle gittigi yerdir. Yani duyularin sistematik bozumu. Meskalin
haliisinasyonunun konumu: formlari koklayan sesleri tadan renkleri
goren. (...) ...gor ve yerlestir. Geriye dogru kes. Formlari kes. Sozciik
ve imgeyi yazidan baska alanlara dogru yeniden-diizenle’. Bu bir ‘silip
yeniden-yazma operasyonu’dur. (...) Yazar-ressam-mucit Brion Gysin,
‘kafanda yaptigin her sey, kafanin énceden-kaydedilmis sebekesine
dayanir. Yeni bir sey istiyorsan, bu sebeke ve biitiin sebekeler boyunca
kes... Sayfadan yiikselen yeni bir ses isitmek istiyorsan, sézciigii cizik
cizik kes’, der. ‘Yazgi yazilidir... Yazgiya meydan okumak istiyorsan,

Copy / Paste
s6zciikleri kes. Birak yeni bir diinya kursunlar’.”®!

“Pic, yetim, hirsiz ve ibne” Jean Genet ile bitirelim: “Bu giinliikte beni
hirsizliga iten nedenleri gizlemek istemiyorum; bu nedenlerin en
basiti karnimi doyurma zorunlulugu idi; ama secimime hic bir zaman
baskaldirma, aci, 6fke ya da herhangi bir benzer duygu eslik etmedi.
Tam tersine, serlivenimi cilginca bir 6zenle, ‘kiskanc¢ bir 6zenle’
sevismek icin bir yatak, bir oda hazirlar gibi hazirladim: Suc islemek
icin kalkti kamisim.”® Gercek yeralti edebiyati, toplumun ikiyiizli
ahlakinin tersine gercekten de etiktir. icinden hayat akar, hic bir seyi
dislamadan. Marina Abromovic’in dedigi gibi, “etigin olmadigi bir
sanat kozmetikten ibarettir”...

1"
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Sehrin yasli adami: William S. Burroughs

Dilin seriiveni, “baslangicta varoldugu iddia edilen S6z"den kitle
iletisim araclarina, bir 6zgiirliik yitiminin tarihidir. ‘Biitiin denetim
sistemleri’ni ve ‘Gerceklik Stiidyosu’nu sarsmak gerek! ‘Konusmak,
yalansdylemektir’ diyen Burroughs, okurunakarsidiiriist olabilmek,
‘konusmamak’ icin ‘cut-up’ teknigine yonelir... “Aslinda biitiin
yazilar, kulak kabartilmis oyunlarin ve ekonomik davranislarin cut-
up’lanidirlar.” Yani ‘duyularin sistematik bozumu’... Bu bir “silip
yeniden-yazma operasyonu”dur. “Yazgi yazilidir... Yazgiya meydan
okumak istiyorsan, sozciikleri kes. Birak yeni bir diinya kursunlar”...

“Postanelere ve polis karakollarina bomba mi; nedir bu, 1916’da
IRA mi? Ozgiirliik Heykeli'ni de havaya ucur istersen? Bu yasli ayiy
patlatmak icin ne kadar iyi jelatinli dinamit gerektigi hakkinda bir
fikrin var m1? Ayni patlayicc madde, ihtiyatla yerlestirildiginde,
Bati’'nin ekonomik sistemini cokertebilir. Nasil oldugunu, izci El Kitabi
gosterecek sana...” Gozden Gecirilmis izci EL Kitabi™

William S(eward) Burroughs, bu aykiri adam, yirmi kiisiir yil 6nce
anarsist izcilere Diinya Devriminin Genel Plani'ni acikladigi, cesitli
sehir, kir, jungle stratejileri ve kullanisli silahlar hakkinda pratik
bilgiler verdigi, hatta kimyasal, biyolojik ve genetik savas nosyonlarinin
gelisimini sasirtici bir kesinlikle 6ngordiigu El Kitabi'nda, “devrimin
verimli topragl” oldugunu bugiin bir kez daha kanitlamis Giiney
Amerika'nin 6nemli bir béliimiinde ispanyollarin egemenligine son
veren Garibaldi ve Bolivar'in yaptigi vahim hatalar1 soyle siraliyor:
Hiristiyan takvimine, ispanyol diline, ispanyol biirokrasisine
dokunmamalari ve ispanyol ailelerin mallarina miilklerine el
koymamalari. Ona gore, hicbir izcinin unutmamasi gereken, yabanci
somiriciilerinegemenliginitiimiyleyikmakvedevrimin kazanimlarini
saglamlastirmak icin zorunlu bes adim var: “1) Yeni bir dénem ilan et
ve yeni bir takvim uygulamasi baslat; 2) Yabanci dili degistir; 3) Yabanci
tanrilari yok et ya da etkisizlestir; 4) Yabanci yonetim ve denetim
mekanizmasini yik; 5) Zenginligi ve topraklari yabanci bireylerin
elinden al”. Daha sonra Garibaldi bu bes adimi atsaydi neler olacagini
anlatiyor ve Giiney Amerika'nin yerel dillerinden herhangi birinin
birlestirici dil olarak secilmesinin ayrimcilik yaratacagini ileri siiriip,
en elverissiz bolgelerde bile tutunma gibi 6nemli bir gdcebe bilgeligini
tasidigr icin Cince'nin secilmesi gerektigini soyliyor! Devrimcilerin
kendi bagisiklik sistemlerini gliclendirip 6limcil viriisleri ortaliga
salmalari gibi “kullanisli” yontemlerin yani sira, tam bir eko-anarsist
olarak, hizla vahsi hayvan niifusunun arttirilmasini oneriyor, gerilla
miicadeleleri sirasinda ortaliga yayilan kaplan ve leoparlarin devrimin
yandaslari olacagl, clinkii “ideal hayvan gidasi” olarak once “daha
sisman ve yavas olan” CiA ajanlarini yiyeceklerini diisiiniiyor-...

Yirminci Yizyil edebiyatina Beat yoluyla virlis gibi sizip yayilmis,
“edebiyat” kavramini icinden mayinlamis, dilin her tirli imkanini
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tepe tepe kullanmis, dili bozup, “kesip-yapistirip” onun dtesine,
nihai sessizlige ulasmay kafasina takmis, ilk romani “Junkie” den
son sahne performanslarina “yeraltinin topografyasini cikaran” bu
silah tutkunu anarsist, strateji kuramcisi, tekinsiz alet edevat mucidi,
uyusturucunun bin bir cesidine vakif junkie, narkotik polisinin azili
diismani ve daimi

“miisteri”si, “glizel ve vahsi oglanlar”a diiskiin “sapkin”, Guillaume
Tell'cilik oynarken karisini alnindan mihlayan kazara “katil”, kendisini
sorguya ceken askeri psikiyatrin gozleri oniinde kestigi parmagini
adaminsuratinafirlattigi soylenen, “paranoyak, goriinenin arkasindaki
hakikatin farkinda olandir” diyen “ruh hastasi”, soyu tiikenen hayvan
dostu militan ekolojist.. Onu tanimlamanin en kisa yolu: YASADISI.
1991'de yayinladigi “Sans Hayaleti”?, Usta’nin s6ziiniin keskinliginden
hichir sey kaybetmedigini ortaya koyuyor. Ozgiirliik yanusi ilk {inlii
isim korsan Kaptan Mission”un Madagaskar jungle’larinda gecen
seriivenini, kurdugu anarsist koloni Libertatia'nin basina gelenleri,
hayalet-lemurlari, yerel uyusturucu “indri”nin actigi hiiziinli kapilari,
giincel, tarihsel, eskatolojik, diisiinsel cikmalar, kes-yapistir'larla
anlatan bu kitap, ayni zamanda, “milyonda bir ele gecirilen bir sansin”
yitirilmesinin, “Yiice Pan”in 6liimiiniin, “mucize taciri” isa’nin ve
onun soyundan gelen hain casuslarin, “kiiresel” iktidarin, “Kurul”un
ve onun ne pahasina olursa olsun dnlemeye calistigi “muhtemel
muhalefet”in, “Kaybolan Tiirler Miizesi"nden, Pandora’'nin kutusu
misali yayilan 6liimciil viriislerin ve daha adi sani duyulmamis dehsetli
hastaliklarin, siiriisiine bereket peygamberlerin ve “savas beyleri”nin,
icinde “Cirkin Ruh”u, “Cirkin Hayvan”i tastyan “Homo Sap”a duyulan
katisiksiz tiksintinin egemen oldugu oykiisi... Burroughs’un, dostu
ve “kahramani” Brion Gysin'den aktardigi “motto”, tiksintiyi kozmik
boyutlara tasiyor: “Brion Gysin’in her amaca uygun niikleer bir basucu
hikayesi vardi. Trilyonlarca yil once, pasakli, pis bir dev parmaklarina
bulasan kuyruk yagini ativermisti. iste bizim evrenimiz tam da yere
diismek lizere olan bu yag topaklarindan biridir”®,

Madagaskar vyerli dilinde “hayalet” so6zciigiiyle Kkarsilanan,
“diisiinme ve hissetme tarzlar1’” “zamana, belli bir mantik zincirine
ve rastlantilara bagli” olmayan giizel, ince, oyuncul lemurlarla biz
Homo Sap’lar arasindaki karsilastirma kitabin ve Burroughs isyaninin
eksenlerinden birini veriyor: “Zaman bir insan illeti, insan icadi degil,
ancak bir hapishane. Oyleyse yiiz altmis milyon yil zamansiz olmanin
anlami nedir? Burada yirtici hayvan yok, korkacak fazla bir sey de yok.
Lemurlarin birbirlerine karsi gelen basparmaklari var, ancak yeni
aletleri yok, alete gereksinimleri yok. Homo Sap silahi eline aldiginda
icine akan ve onu dolduran kotiilik lemurlara dokunmamis. Simdi
Homo Sap’in bir stiinliigi var. Bu, anladigini bilmekten kaynaklanan,
seytancahazverici, mithis birduygu” . Ve onudigertiim hayvanlardan
ayiran bir diger onemli nitelik de, bildigini dil ile diger Sap’lara
ve “gelecek” kusaklara aktarabilmesidir; bu, onu “zamana-bagli-
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hayvan” haline getirmistir. Dil..., yani “bir nesnenin veya bir siirecin
simgeler, isaretler ve seslerle ifade edilmesi... kendisi olmayan bir
seyle” ¥, Burroughs, beynin baskin ve baskin olmayan yarikiireleriyle,
Madagaskar ile anakara Afrika’yr birbirinden ayiran yarilma arasinda
bir paralellik kurar. Bir yanda zamansiz bir masumiyet, 6te yanda dil,
zamanin getirdigi yikim, silahlar, savas, somiirii... “ikisinin birlesmesi
olasi goriilmiyor ve Brion Gysin'in soyledigini tekrarlamaya
kiskirtiyor: ‘So6zii gebertin’. Fakat ‘gebertmek’ belki de yanlis s6zciik.
Formiil oldukca basit. Manyetik alani tersine cevirin, boylelikle iki yari
birbirleriyle kaynasacaklarina, karsi kutuplar gibi birbirlerini itsinler.
Bu insanin tiim 'sorunlarinin” kaynagi olan dil sorununa kesin ¢6ziim
olabilecegi gibi, nihai 6zgiirliige de bir yol olabilir.” ¢!

Dilinseriiveni, “baslangictavarolduguiddiaedilenS6z"denkitleiletisim
araclarina, bir 6zgiirliik yitiminin tarihidir. “Sunu iletmeye calisir
Burroughs: ‘Biitiin denetim sistemleri’'ni ve ‘Gerg¢eklik Stiidyosu’'nu
sarsin. ‘Gevsek makina’lara imgeler gonderen Kkitle iletisim araclari
ozel bir diismandir. Burroughs’a gore, polis, uyusturucular ve hatta
dil de birer denetim aracidirlar. ‘Konusmak, yalan sdylemektir’
diyen Burroughs, okuruna karsi diiriist olabilmek, ‘konusmamak’
icin ‘cut-up’ teknigine yonelir"™ . 1959'da Paris’teki “Beat Hotel"de
Burroughs’un komsusu olan Gysin'in icat ettigi ve Burroughs’la birlikte
gelistirecekleri Cut-Up teknigi, s6zii gecen “dilsel manyetik itim”
projesinin onemli bir parcasidir, yalnizca bir edebiyat yontemi degil.
Kokeni, Eudoxia’'nin “isa’nin Yasami”na ya da altinci Yiizyil dilbilimcisi
Vergillus Maro’'nun “Ars Scissendi”sine dek gatiiriilebilecek, Dadaci
sozel kolajlara ya da Siirrealist “lezzetli kadavra”lara benzese de
ciddi farklliklar tasiyan, bir “kesip yapistirma” teknigidir. A¢ bir
makas, gazete kupiirlerinden Kutsal Kitap’lara, Shakespeare’'den
Burroughs’un “bir “cut-up” basyapiti olan “Ciplak Soélen”ine kadar,
hemen her tirli dilsel malzemeye saldirir. “Oyun kurami”nda
konumlandigi bicimiyle “Rastlantisal Eylem”, savas oyunlarindan
gerilla taktiklerine, pokerden agir edebiyat mahsullerine dek, “hayat
strateji”sinde Burroughs'un bas kodseyi verdigi kurucu ogelerden
biridir zaten. S6z konusu olan “kendiligindenlik kazasini tiretmek”tir.
“Aslinda bitln yazilar, kulak kabartilmis oyunlarin ve ekonomik
davranislarin cut-up’laridirlar. (...) Bu, Rimbaud’'nun seslilerin
rengiyle gittigi yerdir. Yani ‘duyularin sistematik bozumu’. Meskalin
haliisinasyonunun konumu: formlari koklayan sesleri tadan renkleri
goren. (...) ...gor ve yerlestir. Geriye dogru kes. Formlari kes. Sozciik
ve imgeyi yazidan baska alanlara dogru yeniden-diizenle”® . Bu bir
“silip yeniden-yazma operasyonu”dur. Tanca'da kif dlemlerine ve
Jajouka miizigine yakin olmak icin restaurant isleten, “amulet”lerle,
(kara)biyiilii karelerle kovulduktan sonra s6zciigiin canina takip dil
icinde sufi yolculuklara dalan, Burroughs'un resmi hakkinda “zamani
mekansal olarak goriinir kildigi bir sinir sisteminden gecerek
zamansiz mekana ulasiyor” dedigi yazar-ressam-mucit Gysin,
“kafanda yaptigin hersey, kafanin onceden-kaydedilmis sebekesine
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dayanir. Yeni birsey istiyorsan, bu sebeke ve biitiin sebekeler boyunca
kes... Sayfadan yiikselen yeni bir ses isitmek istiyorsan, sézciigii cizik
cizik kes”, der. “Yazgi yazilidir... Yazgiya meydan okumak istiyorsan,
sozclikleri kes. Birak yeni bir diinya kursunlar”® . Ulasmak istedikleri
yeni diinya, Burroughs ve Gysin'in 1965'de birlikte yazdiklari “Kesisen
Eser / Uciincii Zihin"de cogul-anlamli bir isim bulur:

“Hiyeroglifik Sessizlik”...

Burroughs ve Gysin, “aydinlanmanin kaleleri”"ni kurmaya calistilar.
Rimbaud’'nun, Baudelaire’in izini sirdiiler. Ama ikisini de ozellikle
esinleyen, Burroughs’un s6zciigiin en derin anlaminda “devrimci bir
model” olarak dnerdigi, 11. ylizyil sonunun efsanevi ismaili piri, “Dagin
Yasli Adami” Hassan Sabbah (6liimii 1124) ve Kuzey iran’da, Alamut
daginda kurdugu kartal yuvasi Kale'ydi. Eski kaynaklar, “halifelerin
ve sultanlarin korkulu riiyasi” Sabbah ve “terdrist”, “suikast¢l”
miiritlerini, “hashasin” (hashas iciciler) ya da oldukca “yanli” bir
yorumla “assassin” (katiller) diye adlandirirlar.

Hassan Sabbah’in Kalesi, “Alamut Bahceleri”, ismaili eskatolojisinde
onemli yeri olan “Da'wat” mekani, “Bilkuvve Cennet”in girisiydi.
Miridler, 6lim korkusu bilmez, iskenceden etkilenmezlerdi. Sabbah’in
bir emriyle gonderilen tek bir suikastcinin hanedanlari sarstigi
anlatilir. Alamut, yikildiktan cok sonra bile, hatta hala bir “efsaneler
kuyusu” olmayi siirdiirdii, siirdiiriiyor. Burroughs ve Gysin’in Sabbah’in
cekiminde olmalari anlasilir bir sey. Burroughs, Gysin’da ve hatta
kendisinde Sabbah’in renkarnasyonundan izler goriir. “Kizil Gece'nin
Sehirleri”nin kitaba girmemis bir boliimiinde, Alamut’un devrimcilere
(bu arada uzak goriislii gizli servis mensuplarina da) sundugu stratejik
modeli anlatir uzun uzun ve onun agzindan konusur: “Bir hayat icin
bir hayat kaybetmeye giiciim yeter. Askerlerim iskenceden korkmaz.
Evleri bu diinya degildir. Herhangi bir sey kurmaya yeltenmeyecegim.
Kale diisecek. Arkamda hi¢bir metin birakmayacagim”."® Burroughs,
Allen Ginsberg’'e gonderdigi “Yage Mektuplari”’ndan birini (21 Haziran
1960) “Hassan Sabbabh icin” diye imzalar ve Sabbah’in agzindan onun
son sozlerini aktarir: “Hicbir sey dogru degildir. Her sey mesrudur”™"

Sehrin Yasli Adami...
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Amerika’da hakikat avi: Richard Brautigan

Copy / Paste

“0 kadar glizelsin ki, yagmur basladi.”
Richard Brautigan

Richard Brautigan (1935, Washington, Tacoma - 1984, Bolinas,
Marin County). Amerikali hakikat avcisi. Avin anlamini tuttuklarinin
toplaminda aramadi. Avaligi “basari”yla dlcmedi. Avlanmak,
yalnizca bir yasama bicimiydi. Irmaktan irmaga, baliktan baliga,
giinliigiinii tuttugu avi bir hayat topografyasi oldu cikti, kendisi de
avinin avladigi avci, bir hayat baligi.

Sonra... “Yesil bir balcik kiivetin kenarlarinda biiyiiyordu, etrafta
ylzen diizinelerce olii balik vardi. Govdeleri olim nedeniyle beyaza
donismiisti, tipki demir kapilardaki buz gibi. Gozleri iri ve sabitti.
Baliklar caydan asagilya dogru cok fazla ylizme hatasina diismiis,
‘Parani kaybedince, kaybetmeyi 6gren’ sarkisini séyleyerek kendilerini
sicak suda bulmuslardi”™. Ya da, (aslinda her Brautigan kitabinda
oldugu gibi) bir baska alternatif son: irmagi fazla yukari cikan bir
balik kaynaginda vecd haline gecmis, kalibini birakip gocmiistiir. Ya
da, kaynaga ulastiginda artik gereksinim duymadigi 6lii govdesi kendi
kendine asagiya, insan camurunun radyoaktif coziiliimiiyle isinan sig
sulara siriiklenmistir, kim bilir?

Bu satirlar, Brautigan'in Kiirtaj: Tarihi Bir Romans’da @ (The Abortion:
An Historical Romance) anlattigi, insanlarin gecenin lcilinde bile
zili calip, “Otel Odalarinda Mum Isigiyla Biiyliyen Cicekler”, “Deri
Giysiler ve insanligin Tarihi” ya da “iki Kere Yumurtlanan Yumurta”
gibi basliklar tasiyan elyazmalarini, fotokopilerini, 6zel basimlarini
biraktiklari Kitliphane'ye teslim edilebilecek bir “Alternatif Hayat
Hikayeleri SozLigi"nden alinmis olabilirdi. “Gercek” Amerikali yazar
Brautigan, 1954'de, 19 yasindayken San Fransisco’ya yerlesmis,
kendisini, Beat Kusagi diye adlandirilan yazarlarin arasinda bulmus,
Edebiyat tarihine “San Fransisco Ronesansi” olarak gececek
sanatsal liretim siirecine katilmistir. Beat Kusagi, Anatole Broyard'in,
Biiyik Depresyon yillarinin “Kayip Kusagi'nin gayri mesru oglu”,
Norman Mailer’in, “toplumsal govdedeki asi hiicre”, “beyaz zenci”,
“psisik yasadisi” olarak niteledigi “hipster”lardan olustu . Hipster
prototiplerine, Brautigan’i da hayli etkilemis olan Nelson Algreen’in
Neon Colii (Neon Wilderness-1947), Vahsi Tarafta Bir Yiriyis (A Walk
on the Wild Side-1956) gibi kitaplarindaki, Chicago ve New Orleans
barlarinin, genelevlerinin ayyas, pezevenk, uyusturucu diiskiind,
issiz taifesi arasinda siklikla rastlanir. Bliylik Depresyon yillarinin
ortalama, diizene saygili, anti-komiinist Amerikan yurttasinin tiksinti
ve korkuyla bucak bucak kactigi bir “mikrop”, isci sinifi hareketinin
“ihmal edilmis pic kardesi"dir. Celine ve Genet gibi Avrupali
kardeslerinden ayri disiinilmemesi gereken hipster, “mistik ve
romantik bir muhalefet”i temsil eder ¥\, Allen Ginsberg, New York'daki
San Remo barinda bir araya gelen ve aralarinda, Julian Beck, John
Cage, Gregory Corso, Merce Cunningham, Miles Davis, Dorothy Day,
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Paul Goodman, Jack Kerouac, Judith Malina, Jackson Pollock, Gore
Vidal gibi miidavimlerin bulundugu hipster’lari “yeraltindan gelenler”
(subterraneans) diye adlandirdi ',

Malina ve Beck’in the Living Theater gosterimleri, Miles’in ve diger
ucuk cazcilarin konserleri, Goodman’in grup terapileri sonrasi barda
toplaniliyor, Pollock ve Cage ses ve form hakkinda tartisirlarken,
Reich’'in “ogon kurami”’ndan alintilar, escinsel 6zgiirliik sloganlari,
cazla uyusturucu iliskileri Ulzerine varoluscu sdylevler araya
karisiyordu. Bu ekibin bir kismi, Beat’in yolcu ruhuyla Giiney’in
sicakligina dogru goctiiler. Onlari ceken yalnizca sicak iklim, okyanus
ve rehavet vaadi degildi. San Fransisco’da da bir seyler oluyordu.

Frisco Bohemya’'si daha 1946'larda olusmaya baslamisti. Liberter
Cevre adi altinda bir araya gelen pasifist-anarsist bir grup, Emma
Goldman, uluslararasi anarsist drgiitlenme, Stalinizmin cokiisu gibi
konularin yanisira sanat hakkinda da tartisiyordu. Kenneth Rexroth,
Robert Duncan, Philip Lamantia, Jack Spicer, Muriel Rukeyser, William
Eversongibi “yerelsairler” buCevretoplantilarinakatilmayave giderek
bir tiir “sairler tarikati”na doniismeye basladilar. Rexroth’un cikardigi
The Ark adli derginin etrafinda toplandilar ve William Carlos Williams,
James Laughlin, Paul Goodman gibi “disardan” gelen katilimlarla
gliclenerek Korfez Toplulugu”nun cekirdegini olusturdular. Blake,
Baudelaire, Rimbaud, Artaud’'nun yanisira, Stein, Joyce, Whitman,
Pound, Lawrence gibi “modern ustalar”in seslendirildigi “session”lar
yapiliyor, marihuana girla gidiyor, caz, blues dinleniyor, escinsellik
diinyanin en dogal davranisi olarak goriiliiyordu. Paris’den, Sorbonne
tahsilinden donen Lawrence Ferlinghetti ve New York’'tan gelen
Ginsberg ve Kerouac gibileriyle, Black Mountain College’da toplanan
Cage, Cunningham, Monte Young, Robert Creeley, Charles Olson’larin
yakin etkisi bir araya gelince neseli ve patlayici bir karisim cikti ortaya
ve Beat Kusagi'nin “San Fransisco Ronesansi” basladi. Artik Frisco,
siirekli yasanmasa da mutlaka ugranilmasi ve feyz alinmasi gereken
bir “yuva” haline gelmisti: Anarsizm, Zen Budizm, Varolusculuk,
Kabbala, Dada, Caz, Homeros, Marihuana, Rock’'n Roll, otomatik
yazim, performans sanati, hersey filizyona ugruyordu. Ve kuskusuz,
bir de Kaliforniya sarabi. Bu yuvanin iki bekcisi vardi ki, herkes bir
bicimde onlarin mekanindan geciyordu. Biri, Al Capone’un Chicago’'da
kendisine hediye ettigi ceketle dolasmayl pek seven, “egomanyak
bir empreseryo” olmanin yanisira ender rastlanan bir sair de olan
Rexroth’'un evi ve kurdugu Six Gallery, digeri Ferlinghetti'nin,
Amerika'nin ilk “paperback” kitap basan yayinevi, Beat edebiyatinin
“fener”i, halen hafta ici 24:00, hafta sonu 02:00'ye kadar mesai yapan
ve Charlie Chaplin’e atfen City Lights adini alan kitabevi... Ronesans’in
dorugu Ginsberg’in Uluma'siyla (Howl) tarihlendirilir. itk kez Six
Gallery'de sairin kendisi tarafindan okundu ve City Lights‘in “cep
sairleri” dizisinin dordiincii kitabi olarak basildi (1956). Brautigan
Uluma‘yi Ginsberg’den dinledi ve taze basimindan okudu. Amerika’da
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Alabalik Avi'nin (Trout Fishing in America) anlaticisinin, “hayati
Dostoyevski ve fahiselerden 6grenen” kitapc¢inin pisirdigi kahveyi
icip, kitap okuyup, “igrenc 1959 yilinin bitmesini bekledigi” diikkan,
Ferlinghetti ve City Lights‘a bir seyler borcludur. Ayni evi paylastigi
“Kirmizi kulakli Buda” Philip Whalen ve dost oldugu Michael McClure,
Gary Snyder sayesinde Beat’lerin ortasina daldi. “O giinlerde yalnizca
siir yaziyordu. Kendi parasiyla yayinlattigi siir kitaplarini sokaklarda
satiyor, bazen de yoldan gecenlere armagan ediyordu.

Brautigan, siiri diizglin cimleler kurabilmek, romanlari icin 6n
calisma ve ‘ev ddevi’ yapmak icin yazdigini soyleyecekti” ¢). McClure'un
deyimiyle, “San Fransisco, ‘alabalik bakinmak’ icin zengin bir akintilar
agiydi””. 0 da, her ronesans gibi bu canlanma da sénmeye yiiz
tutuncaya kadar, orada hakikat avi temrin etti. Uluma’'nin sansiire
ugramasi, Ferlinghetti'nin tutuklanmasi ve 1957 yazinda her ikisinin
de beraat etmesinin ardindan, Bohemya’'nin yavas yavas “temiz”
Amerika'nin kolluk kuvvetleri tarafindan kusatilmasi operasyonu
basladi. “Polisler, burada Ronesans’a falan izin vermeyecek” diye
manset atiyordu bir gazete. Uyusturucu kullanimi ve escinsellik
baskinin goriiniir nedenleri oldu. Bu arada “i¢” catismalar da
hizlandi. “Eskiler” ve “yeniler”, “yerliler” ve “disarliklilar”, ihanetler
ve bosanmalar, kiskancliklar derken, once Rexroth ile Kerouac ve
Ginsberg’in aralari acildi, sonra da genel bir dagilma gozlendi. Haziran
1960'da topluluk New York'a, Kuzey Kaliforniya'daki Balinas’a, Big
Sur’e, Venice Beach’e ya da daha uzaklara, Oregon’a, Meksika'ya,
ya da daha da uzaga, Paris Beat Hotel'e, Tanca'ya vb. “tasinmaya”
basladi. Frisco’ya yine de arada sirada ugraniyordu gerci, ama “dogus”
bitmisti.

Brautigan, 1961'de karisini, bebegini ve daktilosunu alip “ava” cikti.
Idaho irmaklari boyunca elden diisme Plymouth’unu siirdii. Kendi
“Yollun)da”, Huckleberry Finn ya da Neal Cassady’yle ayni soydan
kahramani, Amerika’da Alabalik Avi‘nin seriivenlerini yazdi. Evet, avci
avlanma siireciyle ayni adi tasiyordu. Olaganiistii keyifli bir kitapti
bu. Ama bir irmak kadar da tekinsiz. Girdaplar da vardi. Blues gibi
akan huzur ve hiiziin irmaklari da, kan kokan “orospu cocugu cay”lar
da. Alternatif Amerika’'nin simgesi Koyote'lerin kafasini siyaniir
kapsiilleriyle ucurmaktan ve ¢ kitap yazip idam cezasina karsi
miicadelenin simgesi haline gelen Caryl Chessman’i St. Quentin’de gaz
odasina gondermekten haz duyan orospu ¢ocuklarini hatirlatan “tuzlu”
caylar. Burroughs’'un deyimiyle Pis Ruh’un keyifle ylizdiigi “barsak
camuru”nun aktigi caylar. (Joseph Beuys Amerika’ya geldiginde yalniz
Koyote'yle konusmayi secmisti. Chessman’la da konusmanin tek yolu
buydu belki de.) Cocuklugundan beri bir “Amerika’da Alabalik Avi
terdristi” olan Brautigan, yaninda kadini, kucaginda bebegi temiz su
ariyordu, onu kaynaga gotiirecek akintiyi.

Romanin dokuz bolimi unli Beat dergisi Evergreen Review'de,
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Ucl City Lights Journal'da, tamami da Four Season Foundations
tarafindan yayinlandiktan sonra, Brautigan artik karsi-kiiltiiriin gozde
yazarlarindan biri haline gelmeye baslamisti. Beat Kusagi'ndan,
Amerikan yayincilik endiistrisinin ve genelde medyanin “Sputnik”
misali tlrettigi Beatnik’ler sarmisti ortaligi. Ginsberg, bunu
Frankestein’in dogusuna benzetiyordu. Ote yandan Hippie'ler ve
Yeni Sol geliyordu, daha derinden. Woodstock yaklasiyordu. Merry
Pranksters, sonra da Grateful Dead yola koyulmak lizereydi. Yeni
Sol kuskuyla karsilasa da, Hippi'ler Brautigan'i cok sevdiler. Ofkeli
bir siddetin izi yoktu onda. Hersey pespembe de degildi. Hakikati
ariyordu, ama onu zorla yaratmay: diisiinmiiyordu. Yolda karsisina
cikarsa sansli sayacakti kendini.

Kitaplari ardi sira yayinlandikca, okuyucu kitlesi de hizla artiyordu.
Biitiin bir Woodstock tayfasi potansiyel okuruydu neredeyse. Big
Sur’iin Giineyli Generali (A Confederate General from Big Sur),
Kerouac'in Cassady’si gibi bir tiple, Thomas Wolfe'un hemsehrisi
Lee Mellon’la, Frisco’dan Big Sur’e dogru yapilan bir yolculugun
oykisidir. Yalin, giindelik hayatin siiriyle yikli. Politik degildir,
clinki politika “saldirgan bir bicimde orada”dir hep. Yazildiktan dort
yil sonra, 1968'de yayinlanan Karpuz Sekerinde ® (In Watermelon
Sugar),en cok sevilen, en keyifle okunan kitaplarindan biri oldu.
Hemen herseyin karpuz sekerinden yapildigi, ucucu, parlak, duyusal
degisime ugramis, icgoriiyle davranan ve bunu biiyiik bir dogallikla
yapan, ailesini parcalayan kaplanlarla karsilikli anlayisa dayali
bir sohbete girebilen insanlarin yasadigi bir diinya anlatilir bu
kitapta. Satirlar, ses-imgelerden oriili bir ic mizikle akar. Ask ve
cicek cocuklarinin istedigi, iyimserlik ve LSD’yle gordiigiu hersey...
Kiirtaj'"dan sonra Hawkline Canavari: Bir Gotik Western ¥ geldi.
Tam bir “Beat kimyasallar karisimi”. Shelley ve Poe, Blake ve Wolfe
karisimi bir “Gotik Western” (Jim Jarmousch’un Dead Man‘i bana fena
halde bu kitabi hatirlatmisti).

68 Ruhu kirilmaya, ortalik kararmaya, artik yollar tehlikeli olmaya,
otostopculara ates edilmeye baslamisti. Willard ve Bowling Kupalari:
Sapkin Bir Giz (Willard and His Bowling Trophies: A Perverse Mystery),
Sombrero’nun Diisiisii: Bir Japon Oykiisii (Sombrero Fallout: A
Japanese Novel), Babil'i Diislemek: Bir Dedektif Oykiisii-1942
(Dreaming of Babylon: A Private Eye Novel 1942), Artik Onu Riizgar
Alip Gotiirmeyecek (So the Wind Won't Blow it All Away), Tokyo-
Montana Ekspresi (The Tokyo-Montana Express), 1970-80'lerin ruh
karartici ortaminda yavas yavas, sessiz sedasiz yayimlandi.

Kaybolan umutlarla birlikte, Brautigan'in okuyuculari da seyrelmeye
yuz tuttu. Ama Amerika disinda, Japonya ve Avrupa’'da zevkle
okunuyordu. Ozellikle Japonlar ondaki hayku tadini almislardi, tipki
onun da hayku’nun tadini aldigi gibi. Sik sik Tokyo’ya gitmeye basladi.
Montana’daki bir ciftlik evinde yasiyordu. Tokyo-Montana Ekspresi
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bu donemin uriinidir. Oltasina takilan hakikat, ciicelesen bir yildiz
gibi giderek kendi icine dogru biiziilmeye, o da daha sik depresyon
gecirmeye basladi. Melankoli'nin Astro-Fizigi... Ve bol bol alkol...

“1984 yiinda Bolinas’a dondii. Evine kapandi. Uykusuzluk cekiyor ve
yakin dostu Thomas McGuane’nin kiyaslamasiyla ‘Dylan Thomas’'dan
bile daha cok iciyordu’. Her yerde 6liimi goriiyordu. Daha yerinde bir
anlatimla, 6liimiin ona yiiziini gosterdigini diisiinliyordu. Duyarlilig
bu hayati kaldiramayacak kadar keskinlesmisti. Evinin yari acik
penceresinden iceri girmeye calisirken boynu kirilan bir kusun uzun
sire can cekistikten sonra dlmesini giinlerce unutamadi. Bir giin
kumsalda yiiriirken, kiylya vurmus olii bir fok baligi gordiigiinde
egilip onun acik kalmis gozlerine uzun uzun bakti ve sonra hickirarak
agladi. Nihayet uzun bir av yolculuguna cikacagini soyleyerek
dostlariyla vedalasti. Onun yine alabalik avina cikacagini diisiindiiler.
(...) Brautigan'in cesedini ise ‘Ava cikiyorum’ diyerek dostlariyla
vedalasmasinin lizerinden lic hafta gectikten sonra, Bolinas'daki evde
ozel dedektif David Fechheimer buldu. Basina kursun sikarak intihar
etmisti.

Brautigan’'i anmak icin bir araya gelen ve bol bol icen dostlari, secmis
oldugu intihar lslubundan dolayr Hemingway’i sucladilar. Belki de
gercekten alabalik avina cikmak istemis, ama son anda vazgecmisti.
Amerika'nin nehirlerinde artik alabaliklarin yasamadigini ve biitiin
akintilarin durdugunu anlamisti belki de” 11!,

Beat edebiyati icinde bir cok ayrim yapildi. Bunlardan biri, 1945
Sonbahari’nda yasandigi sdylenen bir anekdota dayanir. Bir kuliibede,
bir yatakta Ginsberg ve Hal Chase, digerinde Burroughs ve Kerouac
yatiyorlarmis. Kerouac ve Chase, Thomas Wolfe soyundan geldiklerini
(Wolfean), digerleri de bu soya ait olmadiklarini (non-Wolfean) ilan
etmisler (Ginsberg ve Burroughs'un, Eski Diinya’'nin kozmopolit
“occult” geleneginden, “Baudelaire soyundan” geldikleri soylenir
ve “Kara Papaz” diye adlandirilirlar). Bu, aslinda oldukca ise yarar
bir ayrimdir. Bu bakimdan, Brautigan'in da, yeni ufuklarin vaadini
dillendiren Amerikali dnciilerin epik geleneginden, Wolfe soyundan
geldigi soylenebilir. Bu kusak hakikatin kaynagini ararken “yolda”
olmis, yolun hakikatine gocmiistiir. Kara papazlar ise, ofkeyi ve
siddeti hic eksik etmemislerdir iclerinden, savastiklari tam da
bu “Cirkin Ruh” olsa bile. Burroughs, bu “gercekci paranoyak”
kendi icindeki yaratikla nihayet yiizlestigini ve Saman’in ona, artik
bu ezeli korkudan kurtulduguna gore, tipik Amerikali'nin en alt
diizeyde temsil ettigi kapitalist igrenc Ruh’la daha etkili bir bicimde
savasabilecegini soyledigini ifade eder. Biri 49'unda, aradigi kirilgan
hakikati incitmemek icin kendi ruhunun ucurumuna egilip bakti
ve goctl, digeri 82'sinde, lemurlarin soyu tiikenmesin diye gizli
servislerle ugrasiyor ve hala silah koleksiyonunu genisletip sahneye
cikiyor (1997'de gocene kadar). Hakikat avinin iki yolu. Hassas denge.
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Ama bunun mutlaka bir “se¢im sorunu” olmasi gerekmiyor. “Seylerin
hali” de olabilir. Sarkac salinimi...

“Olimii calarsin ciinkii

Canin sikilmistir

lyi Filmler gdsterilmiyordur
San Fransisco’nun
sinemalarinda

Hiz yaparak dolasirsin bir siire
dinlersin

radyoyu ve sonra oliimi terkeder
uzaklasirsin

uzaklasirsin, birakirsin polis
bulsun...”

R. Brautigan
Tiirkcesi: Halil Turhanl
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NOTLAR

1. Richard Brautigan, Amerika'da Alabalik Avi, Tiirkcesi: Zekeriya Sen, Altikirkbes
Yayin, 1995, sf. 56 (Ayni kitabi hemen hemen ayni tarihte Can Yayinlari da yayinlamistir.
Kullandigimiz 645 basimina, A.A.A.’nin sonradan bulunan kayip iki bdlimi de
eklenmistir.)

2. Bkz. Richard Brautigan, Kiirtaj: Tarihi Bir Ask Romani, Cev. Belma Bas, Armoni, 1992
("Romans”in “Ask Romani”iyla karsilanmasi gibi olduk¢a serbest bir yorumda bulunsa
da, rahat okunur bir ceviri oldugunu belirtelim. Bu arada, kitaptaki “yayinlanmamis
eserler icin kutiphane” fikrinin, 1990 baslarinda Vermont, Burlington’da hayata
gecirildigi yolunda bir enformasyon aldik. Verilen adreste boyle bir kurulusa
rastlanmamis. 28 Ocak 1996 tarihli New York Times Magazine'e gore, kiitliphane
kapanmis ve “eserler” bir halk kiitiiphanesine devredilmis. Bir internet sakasi olup
olmadigini bilmedigimiz bu sdylentinin disinda, yine Burlington’da elyazmalari toplayan
gercek bir Kiitliphane varmis: Fletcher Free Library. Brautigan'in gozliikleri ve daktilosu
da burada bulunuyormus. Maalesef Kiitiiphane dolup tastigi icin yeni elyazmalarini
kabul etmiyorlarmis. Ama “mayonez”le biten Amerika’da Alabalik Avi‘'na nazire olarak,
bir kitabi okuyup bitirene mayonez servisi yapildigi, yine internet soylentileri arasinda.)

3. Steven Watson, The Birth of the Beat Generation / Visionaries, rebels, and hipsters,
1944-1960, Pantheon Books, New York, 1995, sf. 121.

4. Bkz. Halil Turhanli, “Zenci, Hip ve Caz”, Miizik ve Muhalefet, Altikirkbes Yayin, 1996,
sf. 123-129.

5. Steven Watson, a.g.y., sf. 119-121 (San Fransisco Ronesansi'yla ilgili bilgi 6zellikle bu
kaynaktan derlenmistir).

6. Halil Turhanli, “Beat kusagrnin onde gelen yazarlarindan Richard Brautigan
dilimizde”, Amerika’'da Alabalik Aviicinde, sf. 154.

7. Aktaran: Steven Watson, a.g.y., sf. 193.
8. Richard Brautigan, Karpuz Sekerinde, Cev. Ayse Nihal Akbulut, YKY, 1994.

9. Richard Brautigan, Hawkline Canavari: Bir Gotik Western, Tiirkcesi: Sebnem Vitrinel,
Altikirkbes Yayin, 1996 (Bu kitabin bir baska cevirisi, Tiirkce’deki ilk Brautigan kitabi
olma o6zelligi tasir. Adi, kitabin cekimini yogunlastirmayi hedefleyen bir romantik-pop
miidaheleye ugramistir: Satodaki Canavar, cev. Nurten Arakon, Hiirriyet Yayinlari, 1979).

(10) Halil Turhanli, Amerika’da Alabalik Avi icinde, sf. 157. (Oliimiinden sonra cikan bir
Seattle gazetesinde, kesin 6liim tarihinin 25 Ekim 1984, kullandigi silahin bir 44'lik
oldugu ve yazarin cesedinin yaninda sonuna kadar icilmemis bir sise alkol bulundugu
yaziyor. Markasi ve tiiri belirtilmemis. Cesedi bulan 6zel dedektifin, siirekli diislerinin
Babil'ine uctugu icin silahina mermi bile alamayan dedektifin oykiisiinii okuyup
okumadigini, okuduysa ne hissettigini hep merak etmisimdir.)
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Bir nefret ve hiz distopyasi: “Kaplan! Kaplan!”’|
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Kaplan! Kaplan!, Alfred Bester, Tirkcesi: Serap Senkul Tezcan,
Altikirkbes Yayin, Kasim 1996 Nasil itopya, insanlgin “olumlu”
enerjisinin “simdi”nin olumsuzluklarindan soyutlanarak yansitilacagi
“hic varolmamis” bir diinyaya génderiyorsa, “distopya” da, “simdi”nin
siireklive ucsuzbirayrilma, farklilasma, dagilma, ¢coziilme hareketiyle,
bir ‘kendine burkulan diinya'ya dalar. Utopya ne kadar “burada ve
simdi”nin disina savrulursa, distopya da o kadar onun icine burkulur,
bikdldr, kivrilir...

“Bir adama bir maske ver, sana hakikati séylesin...”
Oscar Wilde

1913'de New York'da dogan Alfred Bester’in, gorece az ama nitelikli
tretimiyle, ozellikle de yazdigr iki onemli romanla, bilimkurgu
edebiyatinda, 2. Diinya Savasi oncesinin popiler tekno-fitirist
egiliminden, teknolojik ilerleme nosyonuna ydnelik elestirel tonun
derinlesip keskinlestigi 60'larin “Yeni Dalga”sina gecisi isaretledigi
soylenir. Bu romanlar, yani “The Demolished Man” (1953) ve “The
Stars My Destination” (1956 - ingiltere’de “Tiger Tiger” adiyla
basilmistir; Tirkce basiminda da William Blake'in ayni adi tasiyan
siirine gondermede bulunan bu ad tercih edilmis), 80'lerin kiilt
filmi “Blade Runner” ya da William Gibson'un “siberpunk” romani
“Neuromancer”a asina olanlara hayli tanidik gelecek bir atmosfere
sahiptirler: telepat dedektifler, lobotomiyle beyin yakma “ceza”lari,
psikiyatr-engizator karisimi “itiraf”cilar, “yasadisi” hastaliklar
edinerek “eglenen” sefahat diiskiinleri, norotiklerin hayran olduklari
hayvan tiiriiyle 6zdeslesmelerini saglayan “analojik” uyusturucular,
androjin fahiseler, gosteri diinyas! icin “insan hammaddesi”nden
“hybrid” canavarlar lireten fabrikalar, hizlandirilmis zaman duyumuna
sahip zaman-yaratiklari, 6zel norolojik ameliyatlarla sinir sistemleri
elektro-manyetik iletisim sistemlerine donistirilmiis, normal algi
boyutunu asacak kadar hizli hareket eden savas makinasi komandolar,
besbin yillik strateji ve oyun teorilerinin sibernetik sentezine sahip,
“imaj-yaraticisi”, “batil inan¢ ustasi”, “gizli gévde-dili” konusan
Merkezi Haberalma ajanlari, “kotiligin kaynagi” duyularini 6zel
ameliyatlarla korelten gizli cilekes tarikatlar, yeralti hiristiyanlari,
sliregiden “glines savasl!”,.... Bester’in deyimiyle, “eglence, fantazya,
karmasa ve felaket”...

DC Comics, Superman, Batman, Kaptan Marvel gibi cizgi romanlarin
senaryo ekiplerinde calismis, radyo dizileri icin senaryolar yazmis
Bester’'in 1950 sonrasi edebi uretimi, bir bakima, bilimkurgunun,
Karl Krauss, Yevgeniy Zamyatin, Aldous Huxley gibi yazarlarin, Fritz
Lang gibi yonetmenlerin eserleriyle karakterize olan, derin toplumsal
elestiriyle yiikli “Avrupali” bir gelenege dek izi siiriilebilecek bir
entellektliiel bakisla baglarini yeniden kurmaya baslamasinin
isaretlerinden biridir. iki savas arasinda yeniden filizlenip hizla boy
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atmaya vakit bulmus “iyimser” coskunun ta yiireginde patlayan “Atom
Bombasi”ndan sonra, soguk savasin her yere sirayet eden paranoyak
atmosferi icinde, bilimkurgunun ibresi de “litopya”dan “distopya”ya
vurur. Nasil {topya, insanligin “olumlu” enerjisinin “simdi”nin
olumsuzluklarindan soyutlanarak yansitilacagi “hic varolmamis” bir
diinyaya gonderiyorsa, “distopya” da, “simdi”nin siirekli ve ucsuz
bir ayrilma, farklilasma, dagilma, ¢oziilme hareketiyle, bir ‘kendine
burkulan diinya’ya dalar. Utopya ne kadar “burada ve simdi”nin disina
savrulursa, distopya da o kadar onun icine burkulur, bikdlir, kivrilir...

“Kaplan! Kaplan!”, uzayda bir harabe halinde siiriiklenen S.S.
Gocebe’nin kayip tayfasi Gulliver Foyle'un, tipik ‘Siradan insan’in,
kendisini almadan gecip giden bir gemiye duydugu nefretin icinde
actigi intikam kapisindan firlayan cehennem makinasina doniismiis
bir kaplanin hikayesini anlatir: yiiziinde eski bir maori dovmesi gibi
ofkenin ve kinin kan kirmizisi dovmesini, mahkumu oldugu, silinmez
bir kaplan maskesini tasiyan bir adamin, ilk “Giines Savasi”ni yasayan,
endiistriyel klanlarin ve tekno-militer iktidar mekanizmalarinin
ortaklasa ve catisarak yonettigi, “dromokratik” [hiz-yonetimlil bir
mantikla, “muhtesem ve kinci bir mantikla” bicimlenmis diinyalardaki
seriivenini... Diisilince, irade ve algi mekanizmalarinin ugradig
teknolojik donlisiimle, dnce anllk mekansal yerdegistirmelerden
“jeodezik uzay-zaman cizgilerinde algi 6tesi bir hizla kaymaya” dogru
evrilen bir hareket nosyonunun (“jauntelemek”) egemen oldugu bir
evrende, “kaplan”, “kendini cizgilerinden yukari ¢ekerek”, “daha
hizli ve oliimcil” bir kaplan olmak icin hizla doniisiir: 6nce bu evreni
kiyametin sinirlarina dek getirecek bir “halk diisman”ina, “isil 151l
yanan parlak yalaza” (kendisinin pesinde uzay-zaman siirgiini)
bir kaplana, sonra iktidari yokolusun anahtarini kitlelere vererek
mayinlayan anarsist bir yalvaca, sonunda da... Neyse, “son”u acik
kalsin.

24. Yizyildan “Burada ve simdi”ye kivrilalim: “Zenginlik hizin, hiz
zenginligin gizli yiizidir... hiza sahip olan giice de sahip olur.(...) En
temel Ozgiirliiglin, hareket 6zgirliigli oldugu soylenir hep. Dogru,
ama hiz ozgiirliigi degil. Asiri hizli gittiginde kendinden tamamen
soyulursun, tiimiyle yabancilasmis bir hale gelirsin. Bir hareket
diktatorliiglinden soz edilebilir... Hareket 6zgiirliigiinden hareketin
tiranligina geciyoruz... Modern savas coktan uzaydan zamana hareket
etmis durumda.” (Virilio / Lotringer, Pure War)

KAPLAN! KAPLAN!

Kaplan! Kaplan! gecenin ormaninda
Isilisil yanan parlak yalaza,

Hangi 6limsiiz el ya da goz, hangi,
Kurabildi o korkunc simetrini?

Hangi uzak derinlerde, goklerde
Yandi senin atesin gozlerinde?
0 hangi kanatla yiikselebilir?
Hangi el atesi kavrayabilir?

Ve hangi omuz ve hangi beceri
Kalbinin kaslarini biikebildi?

Ve kalbin carpmaya basladiginda,
Hangi dehsetli el? ayaklar ya da

Neydi cekic? ya zincir neydi?

Beynin nasil bir firin icindeydi?
Neydi 6rs? ve hangi dehsetli kabza
Olimciil korkularini alabilir avcuna?

Yildizlar mizraklarini asagiya atinca,
Gogl sulayinca gozyaslariyla,

Giildi mi o, goriince eserini?
Kuzu'yu yaratan mi yaratti seni?

Kaplan! Kaplan! gecenin ormaninda
Isilisil yanan parlak yalaza,

Hangi 6liimsiiz el ya da goz, hangi,
Kurabildi o korkunc simetrini?

_William Blake
(Tiirkcesi: Selahattin Ozpalabiyiklar)
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Rimbaud Burcunda Bir “Biiyiik Oyun” - |

Copy / Paste
Hiiseyin Alptekin’in anisina...

“Bliyiik Oyun” (Le Grand Jeu), 1928 - 1930 arasinda ancak iic
sayisl yayimlanabilen bir derginin cevresinde kurulup dagilan bir
“hareket”in, bir “akim”in adi olarak gecti tarihe ve grubun hedeflerinin
tutkulu gorkemiyle karsilastirildiginda, simdilik yalnizca edebiyat,
sanat ve diislince tarihinde goreli olarak “kiiclik” bir yer bulmus
goriiniyor. Rimbaud'nun cocuklarinin “kaybederken kazandiklari”
Biiylik Oyun’un hak ettigi ilgiyi bir giin yeniden gorecegini umuyorum.

- Hayat nedir ?

- Riizgarin aski.

- Oliim nedir ?

- Boslugun aski.

- Ya ask nedir ?

- Riizgarin hayati, boslugun 6limi.

Roger Gilbert-Lecomte ™

“Biiylik Oyun’un devasi yoktur; tek bir kez oynanir. Biz, hayatimizin
her aninda oynamak istiyoruz onu. Bir kez daha, ‘kaybeden kazanir’.
Ciinkii s6z konusu olan, kendini kaybetmektir. Biz kazanmak istiyoruz.
Oysa, Biiyilik Oyun bir sans oyunudur, yani ustalik, ya da daha iyisi
‘latuf’ oyunu: Tanri’nin LGtfu ve jestlerin LGtfu.”

1.sayisi Haziran 1928'de, Paris’te yayimlanan Le Grand Jeu [Biiyiik
Oyun], bu paragrafla aciliyor ve su tonda devam ediyordu: “Biitiin
gliclimiizle tim yeni devrimlere adayacagiz kendimizi. (...) Clinkd,
bir edebiyat grubu degil, ayni arayisa baglanmis bir insanlar birligi
olusturuyoruz.” Bu satirlari, derginin yonetmeni Roger Gilbert-
Lecomte yazmisti; “emecegiz herseyi, kayiplara karisincaya dek
saydamlasmak icin Tanri'yi yutacagiz” sézciikleriyle biten “6ns6z”int2
altinda, “oyuna katilanlarin” “tam onay”ini bildiren dokuz imza daha
yer aliyordu: Hendrik Cramer, René Daumal, Artiir Harfaux, Maurice
Henry, Pierre Minet, André Rolland de Renéville, Josef Sima, Roger
Vailland. Le Grand Jeu’'niin basin ilaninda, ikinci sayinin “mistik,
okiiltist, devrimci, sair Arthur Rimbaud’ya adanacagi” haber veriliyor
ve “Yonetim” imzali bir bildiriyle dergi sdyle tanimlaniyordu: “LE
GRAND JEU, ne edebi, sanatsal, felsefi, ne de siyasal bir dergi degildir.
Le Grand Jeu yalnizca asli olani arar.”™

“Bliylik Oyun”, ancak (¢ sayisi yayimlanabilen (Haziran 1928,
Mayis 1929, Ekim 1930) bir derginin cevresinde kurulup dagilan bir
“hareket”in, bir “akim”in adi olarak gecti tarihe ve grubun hedeflerinin
tutkulu gorkemiyle karsilastirildiginda, simdilik yalnizca edebiyat,
sanat ve diislince tarihinde goreli olarak “kiiclik” bir yer bulmus
goriiniiyor - Minerva’'nin ironisi mi, bu “efemer” toplulugun kendini
adadigi Oyun’un hilesi mi, bilinmez.
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Etkinligi yalnizca ayni adi tasiyan dergiyle sinirlanamayacak Biiyiik
Oyun, uzun bir siire gercekiistiiciiliigiin bir tiirevi, bir alt kolu olarak
nitelendirildi ve kimi yazarlar, eskisi kadar gilivenle ifade etmeseler
de, hala bu baglantiyi kurmaya devam ediyorlar.

Ama, akimin ortaya cikisi donem olarak La Révolution surréaliste
[Gercekiistiicii devrim] ve Surréalisme au service de la Révolution
[Devrimin hizmetinde gercekiistiiciiliik] dergilerinin yayimi arasindaki
slireye denk diismiis, iki grup birbirleriyle cesitli (ve cogunlukla gergin,
firtinali) iliskiler kurmus ve grubun dagilmasinda gercekiistiiciiliik
“etkin” bir rol oynamissa da, gerek diistinsel egilimler, gerekse edebi,
sanatsal, siyasal yonelimler bakimindan derin farklar tasidiklari,
artik pek tartisilmayan bir konu. Aslinda Biiyiik Oyun’un daha yeni
tartisilmaya baslandigi sdylenebilir.

Oyunun kuralina sonuna dek sadik kalarak bunu “trajik” hayatlariyla
odeyen oyunculardan ikisinin (Lecomte ve kimi “zaaflarina” ragmen
Daumal) 2. Diinya Savasi’'nin orta yerinde 6liimiinden, bir digerinin
ciddi (ve hakl) bir sarsintiya ugrayarak dretimine uzun bir ara
vermesinden (Sima) sonra, savasin yikim gliciine de cok sey borclu
olan derin bir sessizlik kusatti akimi. Kuskusuz, bir simsek cakiminda
yaydigi 1sigin hayran biraktigi, dostlarinin hayatlarina/eserlerine
inanan lc¢ bes insanin, onu unutulustan cekip cikarmak icin gosterdigi
zorlu ve inatci cabalari bundan ayri tutmak gerek. Zaten, bugiin Biiyiik
Oyun ve onu yasayan insanlar hakkinda ne biliyorsak, bu cabalarla
giin 1sigina cikan eserler, belgeler sayesinde biliyoruz.

Sis perdesi altmisli yillarin sonuna dogru dagilmaya basladi. 1963'de
Reims Giizel Sanatlar Miizesi'ndeki “Le Grand Jeu” sergisini bir
yana birakirsak, 1968 yilinda Sima’'nin Paris’te, Modern Sanatlar
Miizesi'ndeki ilk retrospektif sergisi, Lecomte’un “Biitiin Eserleri”nin
yayimlanabilmesi icin kurulan dernegin, Kiiltiir Bakanligi destegini
alarak yazarin “yasal” mirascisina karsi actigi biiyiik yanki uyandiran
davayl kazanmasi “ve LHerne dergisinin “Le Grand Jeu” 6zel sayisi
51 gibi tic “major” olayin bir araya gelmesi ve dénemin anti-konformist
ilgi odaklariyla cakismasi sagladi bunu. Ama bu “arkeoloji”de basrolii,
Lecomte’u son ana dek terk etmeyen vefali dostu Arthur Adamov’a
vermek gerek. Koltugunun altinda bir yigin elyazmasiyla calmadigi
kapi birakmayarak, inatla ugrasip didinen, Lecomte’dan yaptigi bir
derlemeyi “Testament” [Vasiyet] adiyla 1955'de yayinlamayi basaran
el s6z konusu dava icin Pierre Minet'yle birlikte bir dernek kurarak
kiiltlir ve sanat diinyasindan onemli bir destek saglayan hep o oldu.
Antonin Artaud icin de ayni cabayi gostermisti. Ne yazik ki, Lecomte’un
“Biitiin Eserleri”ni géremeden dldu.

André Breton’un (b6l ve yonet” planinin bir parcasi olarak) “ikinci
Siirrealist Manifesto”da getirdigi elestirilerden sonra, René Daumal,
“André Breton’a a¢ik mektup”unda su kehanette bulunmustu:
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“Dikkat edin André Breton, ilerde edebiyat tarihi elkitaplarinda yer
alacaksiniz, ama eger biz bir onura diktiysek goziimiizii, bu, gelecek
kusaklar icin kiyametlerin tarihine yazilmak olacak.” Bugiine kadar,
cogu monografi formunda dnemli bir ka¢ calisma yapildi, birkac 6zel
say! yayinlandi. Artik belgeler, eserler, kisacasi “malzeme” ortada.
Ama bu “malzeme”nin “hayat”inin, akademik/tarihsel “yorum”lardan
cok farkli cografyalarda siirecegi kehanetinde bulunmak icin yeterli
“isaret” var gibi goriinliyor [bundan yalnizca, 68 Mayisi’'nda Daumal
ve Lecomte’dan ciimlelerin Breton’unkiler gibi duvarlara yazilmis
olmasini, “Beat ruhu”’nda okumalari, ya da simdi, genellesmis bir
savas icindeki bu “yiizyil sonu”nda, “iki savas aras! isyankarlari”na
yonelen ve giderek artan ilgiyi kastetmiyorum).

Kisa, hizli bir kolaj (bir “akintilar haritasi” icin bosuna mim koyma
cabasi): “Bliyiik Oyun’dan onceki oyunlar”, “Biiyiik Savas”in antik
yikintilara cevirdigi Reims sehrinin lise siralarinda, 1921'de basladi.
Lecomte, Roger Vailland ve oyunu ilk terk edecek bilmecemsi
kisilik Robert Meyrat (licli de 1907 dogumlu), sacayag: gibiydiler,
“Apollo” adli bir “fanzin” cikariyorlardi. Ertesi yil, Charleville’den
(Rimbaud’nun sehri) yeni biri katildi aralarina: René Daumal (d. 1908).
Bir Buda gibiydi, Lecomte hemen “evlat” edindi onu. Pierre Minet’'nin
(d. 1909) de katiimiyla “gizli tarikat”lari yasamaya basladi. Alfred
Jarry’nin “patafizigi” mistik deneylere davet cikariyor, onun “Kral
Ubii”sii gibi bir de totemleri oluyordu: Bubu. Kendilerine “Phréres
Simplistes” ! [Basitlik yanlisi Kardesler] adini verdiler. “Basitlik”
kavrami, “cocukluk” bilgisine, yetiskin uygarligin baglarini kopardigi
mantik-ncesi primitif algi ve sezgi boyutuna gonderiyordu. Ozel bir
jargonlari, 6zel “melek” adlari, kodlar, isaretleri, kendilerine 6zgii
ritiielleri vardi. Her seyi denediler; “deneyim” baslangictan sonuna
dek asli vurgunun tasiyicisi oldu. “Rimbaud burcunda” yogun ve
tehlikeli deneyler: “uzgorii” ve “icgorii”ye ulasmak, 6lmeyi 6grenmek
ve “dogum-dncesi”ne goz atmak icin, “biitiin duyularin sistematik
bozumu”nu saglayan deneyler: karbon tetrakloriirden ethere, kifden
afyona binbir madde kullanimi, gecici koma halinde bedenden cikis,
benlik bdliinmesi... René Guenon’dan Novalis’e, Mallarmé’den
Lautréamont’a, Tibet ve Misir “Oliiler Kitabi”ndan Poe’ya, Hegel'den
Marx’a bir yigin sey okudular, ama oncelikle “uzgérili yalvac
Rimbaud”nun cocuklari oldular.

1925-26 doneminde Vailland ve Daumal Paris’e “ciktilar”. “Diiz, ruhsuz
Reims”de kalan Lecomte, bir sampanya lretim sirketinin yoneticisi
olan babasinin zoruyla tip okumaya koyuldu. Ama mektuplariyla,
kacamaklariyla “liderlik” konumunu sirdiiriiyor, cikaracaklari dergi
ve kuracaklari “simpliste hareket”in diisleriyle ve androjin glizelligiyle
herkesi biyiiliiyordu. Zaten, avant-garde etkinlikleriyle tGnlii “Kra”
yayinevini Philippe Soupault’yla birlikte yoneten Léon Pierre-Quint’in
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onun bir fotografini goriip Reims’e gelmesiyle, dergiyi maddi acidan
olanakli kilacak seriiven, bagintilar akimi basladi. Lecomte, ailesini
parlak geleceginin “diis kiriklari”yla bas basa birakip Paris’e geldi.
Gercekiistiiciiliik en atesli giinlerini yasiyor, Paris Sacco ve Vanzetti
yanlisi anarsist gosterilerle kayniyordu. Bu “géziipek melekler”e
vurulan Cek yazar, gazeteci Richard Weiner (onun sayesinde “Le
Grand Jeu” daha dolasima girmeden, Paris’'ten once Bohemya’'da
tanindi), olusmakta olan grubu aniden, neredeyse panik icinde terk
etmeden once, onlari Paris’e yerlesmis yurttasi ressam Josef Sima’yla
bulusturdu. Aralarinda siki bir bag oriilecegini 6ngormiistii. Sima'nin
atolyesinde yapilan Persembe toplantilari Biiyiik Oyun’un kuruldugu
mekan oldu.

Bu arada ayrilmaz besliye Maurice Henry, Artiir Harfaux, “Kaptan”
Hendrik Cramer ve karisi (daha sonra Cramer ortadan kaybolunca
Daumal’in karisi olacak) Vera Milanova, Vailland’in sevgilisi Marianne
Lams (Mimouchka), André Rolland de Renéville de katildilar. Ozellikle
Daumal uzun siire “La Voie” [Yol]l adini savunduysa da, Vailland dnerir
onermez oybirligiyle kabul edilen “Biiyiik Oyun”da karar kilindi (o
siralarda cikan Michel Leiris’in ayni adli kitabiyla tiimiyle rastlantisal
bir cakisma da yasandi) ve uzun hazirliklardan sonra 1928'de birinci
sayl ciktl, agirukli konu “isyanin gerekliligi”ydi. Grup {yelerinin
yanisira, Robert Desnos, “eski tiifek dadaci” Georges Ribemont-
Dessaignes, Saint-Pol-Roux, Gomez de la Serna, (1984'de Nobel
alacak olan Cek yazar) Jaroslav Seifert ve Man Ray gibi “agir toplar”in
drunleri de vardi dergide. Dergi ciktiktan sonra, eski gercekiistiiciiler
Monny de Boully ve Dida de Mayo, Claude Sernet ve Arthur Adamov’un
tek sayilik dergileri “Discontinuité”yi [Sireksizlik] birakip gruba
katildilar. Pierre Audard, André Delons, Zdenko Reich ve ressam Mayo
da daha sonra katildilar.

Biitiin bu isimler, grubun iddiali ¢ikisi ve Leiris, Artaud gibi “eski”
gercekdistiiciilerle kurduklari baglar, Breton ekibiyle aralarinda
ciddi bir gerilim yaratti. Hicbir zaman “acik savas”a déniismeyecek,
ama her iki toplulugun da seriivenini onemli dlciide belirleyecek
bir “gizli catisma”. Once, 11 Mart 1929'da iinlii “Bar du Chateau”
toplantisi (tarihe “durusmasi” olarak gecti) yasandi. Gercekustiiciiler,
Trocki'nin durumunu goriismek ve bir ortak eylem plani hazirlamak
gerekcesiyle bircok kisi ve gurubu, bu arada “Biiyiik Oyun”culari da
Chateau Bari'na cagirdilar. Ama asil amac, ayni zamanda Paris-Midi
gazetesinde takma adla yazilar yazan Vailland'in, o siralar nefret
odagi olan Paris Emniyet Miidiirii Chiappe hakkinda yazdigi viicii bir
yazi dolayisiyla, hem onu hem de grubu mahkum etmekti. Plan geri
teptiyse de, Breton ve yakin cevresi diizenledikleri entrikadan dolayi
agir tepkiler aldiysa da, Lecomte, Daumal ve digerleri dnce dostlarini
savunmaya calisip, birliklerinden 6diin vermeseler de, bu “durusma”,
Vailland'in gruptan dislanmasi ve onu biitiin kariyeri boyunca saplantili
bir bicimde etkileyecek olan bir yara almasiyla sonuclandi. Bir baska
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sonuc da, bircok tanikligin dogruladigi gibi, gercekiistiiciiliigiin parlak
doneminin bitisi oldu, bir tiir “sonun baslangici”...

ikinci sayi, bildirildigi gibi “Rimbaud 6zel sayisi” oldu. Tema, “uzgori”
etrafinda donliyordu ve cok cesitli, uzun siiren tartismalar, yankilar
dogurdu. Lecomte ve Daumalin birlikte imzaladiklari “Casse-
Dogme” [Dogma-Kirimi] manifesto tonunu siirdiiriiyor ("Not edin:
Tanim: ‘Le Grand Jeu tamamen ve sistematik olarak yikicidir...””) ve
Rimbaud’dan ileriye, “deneysel metafizik” adini verecekleri kuram-
eylem baglamina uzaniyordu: “Bu giizelim katliamdan fiskiracak
olan, sanilandan cok daha gercek ve dokunulabilir birsey olabilir,
yuriimeye baslayan bir bosluk heykeli, dopdolu isik kitlesi. Yeni bir
oliimcil g6z acarak alinlari delecek bilinmeyen bir i1sik, anlami ‘hayir!’
olan tek 1sik...”" Hemen hemen ayni tarihlerde Renéville'in yanki
yaratan kitabi “Rimbaud le Voyant” [Kahin Rimbaud] cikti; Lecomte da
Rimbaud’nun yayinlanmamis mektuplarini 6nemli bir sunus yazisiyla
kitaplastirdi. Dergiyi es zamanli olarak Prag’da da yayinlama fikri
sonuc vermemis olsa da, Karel Teige'in 6nemli dergisi “RED” Aralik
1929'da bir “Le Grand Jeu 6zel sayisi” yayinladi.

Dergide, grup dlyelerinin Lautréamont’'un “Maldoror Sarkilari”nin
Cekoslovakya’'da sansiire ugramasina karsi protestosu da yer aliyordu.

Uciinciisayi,aynitasariyigelistiriyor, bukez primitifalgimekanizmalari,
eski mistik deneyimler, ritlieller ele aliniyor, “logos-merkezli” Bati
uygarliginin “kopus”u siddetli bir bicimde elestiriliyordu. “Mitler
evreni”ne acilan bu sayi, bir sonraki sayida aciga vurulacagi bildirilen,
grubun kendi “deneysel metafizik”inin sonuclari hakkinda ipuclari
veren vurucu bir yaziyi da barindiriyordu.. René Daumal’in “Nerval
le Nyctalope” [Giindiizkdrii/Gecegdren Nervall adli bu yazisi, bugiin
akimin 6zgiin karakterini anlamak acisindan asli bir belge olarak
kabul ediliyor: “Oliimden sonra ikizin durumunun bu hayatta simdiden,
kismen taninabilmesi, benim icin ayni zamanda metafizik bir kesinlik
ve bir deneyim olgusu”™", Ayrica, bu sayida, Arp’in yani sira, Sima’nin
sonraki gelisimini haber veren ilk “saydam peyzaj”larindan 6rnekler
yer aldi. Bu arada, basta Sima olmak lizere, Le Grand Jeu liyelerinin
plastik Uriinlerinin, primitif heykellerle beraber yer aldigi iki 6nemli
sergi diizenlendi, kataloglari yayinlandi.

Dordiincii sayi 1s1g1 goremedi; yillar sonra, belki, solgun bir huzme
disti lizerine. Adamov, “deneysel metafizik”le ilgili metinlerin 6nemli
bir boliimiini kaybetti. Ama tam olarak neyin s6z konusu olduguna
dair yeterince ipucu var bugiin elimizde. Bilyiik Oyun’un acildig
dolambaclari, séz, eylem, deneyim ilmeklerinin durmadan baglanip
cozildiigli gocebe cografyalari bir baska vakte birakip, “dogum-
oncesi” ile “6lim sonrasi” arasindaki hayati/olimcil “zon”da,
“Morpheus’un iilkesinde” olup bitenlerin, gé¢iip gidenlerin “uykusuna
yatip” sozii baglayalim.
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Renéville ile Delon arasinda biyliyen siyasal tavir tartismasi,
1932'de Aragon’un “Front rouge” [Kizil cephe] siirinden dolayi
bes yila mahkum edilmek istenmesine karsi yayinlanan bildiriye
Renéville’in imza koymak istememesi, Delon’'un da onu “karsi-
devrimcilik”le suclamasinin ardindan biiyiyip, biitiin grubu icine
aldi ve dagilma asamali olarak basladi. Lecomte, bir “bagimuliktan
arinma tedavisi"nden o6tekine giriyor, “hayat-6liim” yolculugunda
giderek daha uzaklara dogru gozden kayboluyordu. Daumal, Lecomte
icin “Monsieur Morphée” ile uzun ve acili miicadelelerden sonra, bir
giin Gurdjieff'in mesajini tasiyan Alexandre de Salzmann’la tanisti
ve bir “Yol"a girdi, zihninde tuttugu adin icini doldurmaya basladi.
1933'de yollari ayrildi. Savas koptu. Herkes bir yana dagildi. Lecomte,
cok uzun zaman o6nce yazdigi siiri “Mistik Tetanoz”u hayata gecirdi.
31 Aralik 1943'de, sik sik yliksek dozda Laudanum yapmasi sonucu
olusan abselerden tetanoz kapti ve iic giin “gercek” bir komada
kaldiktan sonra, Broussais Hastanesi'nde bes parasiz, “yalniz” 6ldi
(komaya girdigi giin, teyzesinden, o zamanlar icin 6nemli bir miktar
olan 500 000 frank miras kaldigini bildiren bir noter mektubu geldi!).
Daumal, bir yil sonra, 1944'de, uzun yillar kullandigi maddelerin de
pay! oldugu ileri siiriilen bir tiiberkiilézden oldi, “temiz”, yaninda
karisi, Vera Milanova, tanik. ikisi de otuz alti yasindaydi. Rimbaud'yu
yakalamalarina yalnizca bir yil kalmisti.

Biiyiik Oyun'u 24 Temmuz 1971'deki olimiine dek oynayacak ve
Lecomte’u so6ziin, yazinin da 6tesinde tuvallerinde “yasatacak” olan
son oyuncu Josef Sima’ya (d. 1891) birakalim sozii: “Gercek ¢6ziilme
1939'da yasandi. Delon Dunkerque’de oldiriildi, Lecomte 1943
sonunda, Daumal 1944'de o6ldi. 1952'de yeniden baslamadan once,
yaklasik oniki yil resim yapmayi ve sergilemeyi biraktim. Allak bullak
edici bir yalitim icinde buldum kendimi o zaman. Tek imkanin siirsel
esin oldugunun farkina vardim; okiiltist bir anlamda degil, bir bilme
bicimi olarak siirsel. Ve burada, dostlarim hakkindaki bu anilara
alinlik olarak, Gérard de Nervalin Aurélia’sindan su alintiyl yapmak
istiyorum: ‘Ne olursa olsun, insanin hayal giiciiniin, bu diinyada
ya da digerlerinde gercek olmayan hicbir seyi icat etmedigine ve
boylesine belirgin olarak gordiigiim seyden kusku duyamayacagima
inaniyorum.” ” 12
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1. Roger Gilber-Lecomte, OEuvres Complétes, Il. cilt - Poésie, Gallimard, Paris, 1977,
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4. 14 Kasim 1968'de Reims Mahkemesinde sonuclanan “Lecomte Davasi”, 1991'deki
“Artaud Davasi” gibi telif haklari ve yasal mirascilarin yayima (sansiire dek varan)
miidahale haklarini ilgilendiren bir dizi davaya “6rnek” olusturacak bir bicimde Fransiz
hukuk tarihine gecti. Yazarin 6limiinden sonra babasiyla evlenen kahya kadinin, “yasal
mirasci” niteligiyle, Lecomte’un haklarini Arthur Adamov’a biraktigi elyazmalarinin
Gallimard Yayinevi tarafindan yayimini, babasinin bu “toplum ahlaki icin yikici” yazilarin
dolasima girmesini yasakladigi gerekcesiyle engellemek istemesi Uzerine acildi.
“Lecomte Dostlari Dernegi”nin ve Kultir Bakanligi'nin avukati, yillar sonra sosyalist
hiikiimetin Disisleri Bakanligi gorevini iistlenecek Roland Dumas, bu son derece ilginc
ve burjuva ahlaki konusunda cok dgretici dava icin yaptigi savunmayi, 6nemli belgelerle
zenginlestirerek kitap haline getirdi: Roland Dumas (Christine Piot’nun isbirligiyle),
Plaidoyer pour Roger Gilbert-Lecomte, Gallimard, Paris, 1985.

5. “Le Grand Jeu”, Marc Thivolet yonetiminde hazirlanan 6zel sayi, LHerne, n 10, 1968.

6. R. Gilbert-Lecomte, Testament, derleyen ve sunan: Arthur Adamov, Gallimard, Paris,
1955.

7. René Daumal, “Lettre ouverte a André Breton sur les rapports du surréalisme et
du Grand Jeu”, Le Grand Jeu, n 3, Sonbahar 1930, sf. 82 (Le Grand Jeu - Collection
Compléte icinde).

8. Kastettigim, “tarihsel” bir akimin sasirtici “aktualitesi” degil. Bliyiik Oyun’un zaman
anlayisi, “devrimci deneyim”i tarihin disina yerlestirirken zaten “aktialite”ye hic goniil
indirmiyordu. Daha cok, Blake’in, Rimbaud'nun, Artaud’'nun, Burroughs'un, hatta
Boehme ya da Novalis’in sozii nasil 6ngoriilemeyecek mecralar bulmussa, buluyorsa,
oyle bir “hayat bulma”dan s6z ediyorum. 1992'de bir yazarin, Daumal’in izini mitlestiren
“neomistik” bir tonlamayla da olsa, “Biiyiik Oyun her zaman yeniden kesfedilecek” diye
yazmasi yalnizca bir gosterge (Michel Camus, “Les enjeux du Grand Jeu”, Sima - Le
Grand Jeu sergi katalodu icinde, sf. 259). Jean-Michel Besnier’nin, “zamanlarini geri
dondiriilemez bir yiizyil sonu olarak yasayan” 1930 kusaginin “siddetli bir imgesini
sundugunu” séyledigi “Biiyiik Oyun”u, Bataille’i “geri kazanmayi” gézeten calismasinin
zeminine yerlestirdigi “kargasa” nosyonunu aydinlatmak icin, “tarihsel bir érnek
olarak “kullandigi” sayfalar ise yukaridaki mitlestirmenin oteki kutbunu temsil ediyor
(La Politique de Ulmpossible (LIntellectuel entre révolte et engagement), Découverte,
Paris, 1988, sf. 28-32). Bu son 6rnegi vermemin bir nedeni de, gectigimiz yil Tirkce'ye
cevrilmis olmasi (imkansizin Politikasi (isyanla baglanma arasinda entelletiiel), cev.
Isin Giirbiiz, Ayrinti, istanbul, 1996). “Biiyiik Oyun” hakkinda oldukca indirgemeci ve
tartisilir bir yaklasim sunsa da, Tiirkce de bu akimin adinin gectigi ilk arastirmalardan
biri olmasi 6nemli. Ne ilginctir ki, “Biyik Oyun”un tarihinde siklikla rastlanan
sanssizliklardan biri de bu kitapla yasandi. Adi degisti, “Biiyiik Takim” oluverdi! (sf.
37) “Oyun” kavramiyla ilgili olarak yapilan ¢calismalarin tarihine de gecmis bir grubun,
sirf cevirmen “entelektiiel topluluk” gibi “ciddi” bir olusumla “oyun” gibi bir kavramin
ilgisini kuramadigi icin, kalkip “jeu”yi (pek ender ve 6zel durumlarda kullanilan)
“takim” anlamiyla karsilayarak diisiince tarihine yeni bir akim hediye etmesi, ancak
gllimsemeyle karsilanabilir. Cevirideki tuhafliklar bununla bitmiyor. Ama bu konuyu,
dénemin (80'ler, “yeniden-insa” yillari!) olduk¢a giiriilti koparan polemiklerinin,
ozellikle de “cogito”yu temizleyip “6zne”yi ve “hiimanizmi” kurtarmak icin, Foucault,
Bourdieu, Derrida, Deleuze gibi “bozguncu”lara karsi acilmis “meydan savasi’nin
izlerinin fazlasiyla hissedildigi, ama kuskusuz “aktiialite”si gecmis bu patirtiya kurban
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edilmemesi, onemsenmesi gereken Besnier'nin yaklasimini tartisacagim bir baska
yaziya birakmayi uygun buluyorum. “Biiyiik Oyun” ve 6nde gelen “oyuncu”larina bir
“giris” olmaktan ote bir iddia tasimayan bu yazida bu notla yetinelim.

9. “Frére” (kardes) sozcugiinii “phrére” olarak yazmalari, kurduklari oyuncul jargonun
bir parcasidir.

10. René Daumal - R. Gilbert-Lecomte, “Mise au point ou Casse-Dogme”, Le Grand Jeu,
n 2, Bahar 1929, sf. 2 (Le Grand Jeu - Collection Compléte icinde).

11. René Daumal, “Nerval le Nyctalope”, Le Grand Jeu, n 3, Sonbahar 1930, sf. 30 (a.g.e.
icinde).

12. Sima’yla goriisen Michel Random. Le Grand Jeu, Denoél, Paris, 1970, 1. cilt, sf. 231-
232.
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Roger Gilbert-Lecomte ve “Bilyiitk Oyun” - Il

Bir Yoksunluk Krizi Olarak Hayat

Copy / Paste
Hiseyin B. Alptekin ile birlikte...

Lecomte, “Olus’a ve Kaos' a ait olan ve onlardan gelen hakiki siiri
bulmus”tur. “Kaynagini her zaman gercek lirizmde bulan bu organik
tona, buyirtilmisorganlannatmosferine, bunemli, yakicifetiis havasina
yeniden kavusur. ( .. .) Roger Gilbert-Lecomte, Uzakdogu geleneginin
en yiiksek kutsal sairlerinin drnegini izleyerek, eserinde metafizik ve
siiri 0zdeslestirir. imgelerin olus’taki kaynagina dek cikar; ask gibi,
olim gibi, lirizmin de ayni siddet dolu kaynaktan ciktigini ve bdylece
bizi de bu kaynaga yaklastirdigini bilir. Roger Gilbert-Lecomte’un
siirinde, kayip bir gelenege duyulan 6zlem ve Jacob Boehme ya da
Novalis'in yazilarinda tehditkar bir tonla giirleyen bazi biiyiik mistik
cigliklarin uzak yankisi var’. (Antonin Artaud)

“Hayat, bir hastaliktir, bir tutku edimidir”
Novalis

“Gercek hayat, yolculuktadir.”
Rimbaud

“Kaybeden kazanir” motto’suyla girdikleri Biiyiik Oyun’ da, basindan
sonuna dek siirekli “risk” alarak oynayan en tutarli oyuncu, yarik,
ucurumlardan ucurumlara acilan hayatiyla Roger Gilbert-Lecomte
(1907-1943) oldu. Bir ucu 6liime, diger ucu “hic degismeden siiregiden,
ucsuz bucaksiz dogumoncesi stepleri”ne bakan trajik hayati, daha
dlmeden ona Verlaine’'in gézde sifati “lanetli sair” payesini kazandirdi;
ama “yokluk”ta yasayarak “asli olan”i g6zeten eseriyle Lecomte,
Rimbaud’'nun kendisinden sonra gelecegini 6ngordiigii o “dehsetengiz
isciler"den biri olarak nitelendirilmeyi cok daha fazla hak ediyor.
Dogum dncesiyle dliim arasinda siirekli gerili duyan hayati icin aldigi,
benimsedigi, yasadigi, yasarken yaz(gilsi olan risk, bir trapezci ya
da bir matadorun ancak performanslari sirasinda aldlklan 6lim
riskinden cok daha fazlaydi. Clinkii yazdigi yazgisi, yazgisi yazisiydi
ve bu performans sirekli ve her an yasama karsi duran, yasami
karsisina, 6liimi yanina alan trajik bir yoldu. Siirekli 6liimi yasayan
hayati bir secimdi, hichir zaman hayata teget gecen bir “gozlem ve
deneyim” olmadi. Roger Gilbert-Lecomte, 1925

insanlik “hal”lerini birer bilme yolu olarak kavramak, ele gecirmek,
Lecomte icin “6znel’likten soyutlanamaz. Yani hakikatin bilgisine
acllan “deneyim”, zorunlu olarak “ic deney(im)” dir. Dolayisiyla da
hayati bir bedeli vardir. Lecomte hep “kendisi”yle, daha dogrusu ancak
kendisinden gecerek ulasabilecegi 6zel bir “hal”le ilgili bir hakikatin
pesinde olmustur: tereddiitsiiz bir etigin tutarliliginda yasanabilecek,
uclar arasi gerilimin “ideal” dengesinde bir hayat tarzinin beklentisiyle
yiikli bir hakikat. Lecomte iki u¢ “hal” den s6z eder: “yasamak-
istemek” ve “durmak / eylememek”. Her ikisi de sinirlarda gezinen
bir “kaygi”nin kaynagidir. ikisinin catismasi, onda, ancak aci ve cileyle
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varilan “lrkdtici bir bicimde acik-secik bir bilin¢”i uyandirir. Clinki
insan, “var olmanin ve kendisinin bilgisine sahip olamayacak kadar
sinirlanmis olmanin dehseti” oniinde durmaktadir.

Bu katlanilamaz durumdan kurtulmanin tek yolu, Lecomte icin,
“uyusarak donup kalma hali” olarak adlandirdigi bir ara-durumdur,
hep bir sabitlik, hareketsizlik, esit iki “hal” arasinda nétr bir “zon”
diye gordiigiu bir durum: “hayat-icinde-6lim” ... Cok erken yaslardan
beri kullandigi uyusturucular da, ne askin ne de fenomenal bir durum
yaratmak amacini giitmez, karsit “hal”ler arasmdaki gerilimi “oyuna
getirerek” iptal etmeye yonelir: Bunu da, “cok giiclii bir yasa” uyarinca
hareketsizligin bile bir “distan ice dogru kivnlma hareketi” haline
geldigi “yeni bir varlik diizlemi” yaratarak yerine getirir. Bu giiclii yasa,
Lecomte’a gore, “6zyikim (kendini-ortadan kaldirma) giidiisi”dir.
Yani, “hayat-icinde-6liim-hali”, kendi ifadesiyle bir tiir “yavas intihar
yolu”dur. Kisaca, hayat ile “6lim” olarak adlandirdigimiz bilinmedik
“hal” arasinda bir “secim” degildir s6z konusu olan; daha cok,
organizmanin yikimiyla oldugu kadar, bir insan hayatini karakterize
edenherseyekarsiderin bir tiksintive unutusla gelisen, timvarligin bu
clirimiis hayatin sona ermesine dogru geri dondiiriilemez evriminden
soz edilebilir. Lecomte’un hedefi, Hayatin ve Olimiin kiyisinda nihayet
yavasca unutulusa gomiilebilecegi “hakiki bir 6lim yasantisiyla
“uclarin bilgisi"ne ulasmaktir: “Hal degisimleriyle oynayarak ve tiim
dikkati sinirlara yonelterek, ezeli-ebedi hale gelinceye dek yasama-
isteginin akis siiresinden yasanti olarak kagmak mimkiindiir.” 1"

Bu, hayattan kacis ya da hayati reddedis degil, her an hassas, uyanik
ve hayatin her yiiziinii goren, bu yilizden de aci ceken bir “hayati
evetlemenin”, yazgiy1 kendi elleriyle yazmanin sonucudur. Boylelikle
yazgi bir “boyun egme” degil, tam tersine yazinin, sairin hayat
karsisindaki “6dev duygusu”dur. Hayat reddedildigi, karsi duruldugu
kadar da yasanir olur, ama cileye, ama gormenin verdigi aciya
ragmen. Yasanan bu cile ve acinin bilgisidir hayati her seye ragmen
yasanilir kilan, siirdir. Lecomte’un siiri kendi hayatindan, kendi hayati
kendinden, hayat-ici-olim duygusundan kaynaklanir. Cosku bu siirin
hayatla 6lim arasi gidip gelen bir yerindedir. Oliim bir son-uc degil,
hayatin nedenidir. Oliimii yasamak hayati bilmenin bir baska yoludur.

Lecomte’un hayatinin biiylik bir bdlimiiniin oldugu kadar 6liimiiniin de
tanigi, soluk bir el yazisiyla kendisine miras biraktigi eserinin giin yiizii
gormesi icin yillar siiren zorlu bir ugras veren (ayni ugrasi Artaud icin
de Ustlenmisti) ezeli dostu Arthur Adamov’'un kaleminden onun “son
glinleri”ni aktarmak, tek kelimeyle “elzem” goriiniiyor. Uzun siiren bir
hastalik sirasinda kaleme alinan bu “anilar”, eprimis ama hakikatiyle
ic burkan “yirtic’” bir taniklik. Adamov'un Lecomte’a adadidi, o
olmadan asla ustesinden gelemeyecegini “itiraf” ettigi ("basyapiti”
itiraf'in ic kapaginda da Lecomte’a benzeri bir ithaf bulunur) Rilke

Copy / Paste

cevirisi “Yoksulluk ve Olimiin Kitabi”nin “Uyari1” yazisinda, kendine en
cok yakistirdigr “rol” olan “taniklik” séyle tanimlanir: “sehit, kurban
anlamina gelir tanik. Taniklik eden her insan yarilir, etiyle ve ruhuyla
iki kez yarilir. Once, varliginin dorugundaki yiice tanik ve siirdiirdiigii
hayat boyunca istlendigi acinacak bireysel varligi arasinda yirtilir.
Sonra, taniklik ettigi hakikat ile, tanikligini kabul etmeyen, ondan yiiz
ceviren diinya arasindaki ucurumla yirtilir.” ™ Roger Gilbert-Lecomte,
1943

Simdi “s6z”l, 1942-43, isgal yillarinin Paris tanigi Arthur Adamov’a
birakalim: “Roger Gilbert-Lecomte’un evine gidiyorum, bulamiyorum.
Atdlyesinin karsisinda, icerek, konusarak saatler gecirdigi Bistro’nun
patronuna, yaklasik yetmis yasinda bir kadin olan Madam Firmat’ya
soruyorum. Bana, Roger'nin kendi evinde kaldigini sdyliiyor: ‘iceri
girin, sizi gordiigii icin cok mutlu olacak.” igrenc, kir pas icinde bir
odaya giriyorum; raflara yayilmis, parkeyi kaplayan izmaritler, kiil,
kitaplar. Onu yatakta buluyorum, tabii her zamanki gibi uyusturucu
almis ve basini cevirip bakmadan el yazmalarini attigi canta yaninda,
acik. Girmemle yiizii degisiyor. Ona Ruth’u, Yahudi kiz arkadasini
soruyorum; bir cocuk gibi agliyor. Carcassone yakinlarinda milis
tarafindan tutuklandigini ve Gestapo’ya teslim edildigini 6greniyorum.
‘Onunla evlenebilseydim, ona Fransiz vatandasligini verebilseydim
keske, Daladier'nin cikardigi yasalari, kararnameleri biliyorsunuz.’
Biliyordum. Bu kararnamelerden biri biitiin Fransizlara vatansiz
biriyle evlenmeyi yasakliyordu. Fransa daha o zamanlar fasistti.
(...) Roger, gercekten de Madam Firmat tarafindan ‘evlat edinilmis’.
Her giin tekrarlanan sahne. Roger bana X’'e gitmem icin yalvariyor,
kendi sozleriyle onu ’'sikintidan kurtarmam’ icin. Zavalll ve giizel
yuzu, kicilmis, givenle bana dogru cevriliyor. Roger, mavi gozleri
disar1 firlamis, ylizii emaye gibi saydam, zayif, kambur, bastonuna
yaslanmis. Hayatim bir kabusa doniisiiyor. XIV mahallede, saatler
boyu muayenehanesinde beklemedigim, herhangi birinin adina bir
laudanum recetesi diizenlemesi icin yalvarmadigim tek bir doktor
kalmadl. Eroin, hatta morfin Paris pazarindan tiimiyle kaybolmus.
Roger, onun kiiciik kiz nezaketi... Tim evreni tekil bir sisteme
indirgemeyi isteyecek kadar cilgin olusu. Bitiremeyecegi, yalnizca
taslagni cikaracagi kitabin adi: Time Déniis. (... ) (Ama) siirleri
olaganiisti. Madam Firmat'nin bistrosunda bir masada oturuyor,
gozleri kapaniyor, yariuyukluyor, ama bardakiiscilerin ona seslenmesi
yetiyor, hemen ayaga kalkiyor, onlara icki ismarliyor, hikayeler
anlatiyor. Her seyi biliyor: atlar Avustralya’ da nasll kosarlar, fabrikada
grev nasll diizenlenir? Kazanan miisteriler ona icki ismarliyorlar,
simdi sira onlarda. Sevilen, herkesin hayran oldugu Roger. Ter icinde
topallayarak yiiriiyen Roger. Doktor S.” den bir recete isteme sozii
verdigim Asnieres’de, birlikte korkunc gezintiler. Daha diin bir recete
istemisti ondan. Siddetli itirazlarima ragmen, kendisine laudanum
enjekte etmeye devam ediyor. Bu bir cilginlik, ama aslinda ignenin
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etkisi cok daha siddetli. Roger tetanoz gelinceye kadar inat ediyor.
Yatagimda, nereden geldigi belli olmayan -daha 6nce hi¢c gérmedigim-
iri bir kara kedi buluyorum. Kovuyorum onu. Braussais Hastanesi'ne
acilen kaldirilan Roger Gilbert-Lecomte dliyor. Bir mirasa konmustu
oysa. Hikaye klasik... “ 13

Tarih, 31 Aralik 1943 ... Birkac yil tip egitimi de aldigi icin hijyenik
kosullann yoklugunda tetanozun gelecegini bilen Lecomte, daha 17
yasindayken mistisizmine dizeler adadigi tetanoza yakalanir. “Yalniz
bir kopek gibi olecegim bir hastaneye gotiirmeyin beni” demesine
ragmen hastaneye kaldirilir ve rastlanti eseri Verlaine’in de 6ldiigi
Broussais’de, acilarini biraz olsun dindirecek her tiirlii uyusturucudan
vahsice yoksun birakilarak, kapisi kilittenmis bir odada, “savas
kosullan”nda, acinin yol actigi hallisinasyonlar icinde bir basina
olmeye birakilir.

Bir “yoksunluk” olarak yasadigi hayattan, gercek bir “ihtiyac”
haline gelmis olan oliime, belki de ihtiyacin doyurulmasi demek
olan “dogum-dncesi stepleri"ne gocer. Cesedi ancak bir giin sonra,
doktorlar viziteye ciktigi zaman fark edilir.

1924' de yazdlgl “Tetanoz Mistik” adh siirinde yatan kehanet hayli
mirekkep akitms, “lanetli sair” sifatini daha da koyultmustur, ama
uzgorisiiniin, “u¢-gori”siiniin daha da erken ornekleri, icinde
yasadigl “pasajlar simyasl’nin boyutlarini biraz olsun hissettirebilir:
On dort-on bes yaslanndayken, arkadaslarina “Afyon icerek kendimi
yavas yavas odldiirecegim” dedigi soylenir. Reims Yillannda, Grand
Jeu heniiz kozasinda, “basitlik yanlisi kardesler” dénemindeyken,
sinif arkadaslan olan Jean Duflot, carpici bir anekdot aktarir: “Bir
giin Lecomte bana bir kehanette bulundu. Dedi ki: ‘Aramizda, (Roger)
Vailland yazacak, kuskusuz degerli bir yazar olacak; bana gelince,
hic s6z etmeyelim daha iyi, cok genc dlecegim, uyusturucu bagimlisi
olarak 6lecegim ve (René) Daumal, sanirim yasayacak, kisa bir hayati
olacak, yazik, soyleyecek o kadar da cok seyi var ki.” “ ! Duflot, tiim
bunlarin birer birer gerceklestigini gormekten duydugu saskinliktan
hicbir zaman kurtulamadigini soyler.

Lecomte, kendi “efemer” varligini ve kurdugu, bir “simsek cakimi”
sliren akimi, Bliylik Oyun’u, “hakikatin kahini” olmak icin, “tim
duyulann uzun siiren, titiz ve sistematik bir bozumu”nu hedefleyen
ve bu oliimciil yasantinin risklerini goze alan Rimbaud'nun burcunda
acarken, “yoklugun metafizigi"nde, bu “yasantiya sindirilmis
metafizik”in gerilimli paradokslarinda “yalnizca asli olan1” aradi.
Gencecikken usta belledigi, olimiinden sonra “uc yasanti”sindan
slizdligli zaman-disi bilgelikle esinleyecegi, hatta “ruh peyzajlan”nda
yasayacagi ressam Joseph Sima hakkinda yazarken, yazlglisinin
agzindan, kendi fragmanter, kaotik, apokaliptik, “elmas tozu” eserinin
/ hayatinin “epitaphe”ini “alin yazisin1” da sunar: “Rimbaud’nun ya da

Nerval'in siirlerini yazmak icin, Chirico’nun, Masson’un ya da Sima’nin
tablolanmyapmakicin, biiylik seriiveniyasamis,duyularinderme catma
dekorlarina bicak darbesini indirmis olmak, bicimlerin metamorfoza
ugradigini, diinyanin uykuda buharlastigini, haliisinasyonun algidan
farkli olmadigini ve kurala doniisecek bir saglik halinin patalojik
oldugu soylenen baska hallerin karsisina cikarilamayacagini bilmek
gerek. ( .. .) Kahinlerden baskasina yazmak ya da resmetmek hakkini
asla tanimayacagim. Yani, “Devrim- Vahyi” ni almis olan, kusursuzca
ve bilincli olarak umutsuz insanlardan, yani, kabul etmeyen, her seyin
karsisina dikilmis ve bir yol aradiklarinda, bunuinsanin sinirlariicinde
bulamayacaklarini cok iyi bilen insanlardan baskasina tanimiyorum
bu hakki. Bunlar her zaman bizden olduklarini bileceklerdir. Ve
aniden, onlar icin Tin’in eli, tuvalleri ya da kagitlari lizerine, diinyalari
zora kosan isareti, tilsimi, tanikligi cizecektir. Bu tekil arayista
sabitlenmis varliklara inaniyorum. Ve onlarin eserleri alev alev yanan
patika lzerindeki yol isaretlerinden baska bir sey degillerdir. Onlar
kilavuzlar: Ne gordiiklerine bakarak, yolun neresinde olduklarini
biliyorum.” [

Antonin Artaud

“Lanetli sair” antolojilerinde sayfa komsusu, Montparnasse tepesinde
uyusturucu saticisi gozetlerken yasanan “yoksunluk ritiielleri”ndeki
yoldasi, ayni trajik yazginin ve tutkulu baskaldirinin “kahin”i Antonin
Artaud’'nun, Lecomte’un basili halini gérdiigu ilk kitabi (bunlarin sayisi
ikiyi gecmeyecek, saga sola dagilan eseri ancak 6limiinden sonra,
binbir giicliikle, mahkeme karariyla yayimlanabilecektir) Hayat Ask
Olim Bosluk ve Riizgar adli siir derlemesi iizerine yazdiklanyla, kendi
soyundan gelen bir “kilavuz”un yoluna 6vgu dolu bir isaret tasi diker:
Bu kitap, “bir tiir ic gok haritasi”, “cekimler ve akimlar cesitliligi icinde
yon bulanve bize yon gosteren manyetik bir Riizgar Gili” dir. Lecomte,
“Olus’a ve Kaos’ a ait olan ve onlardan gelen hakiki siiri bulmus”tur.
“Kaynagini her zaman gercek lirizmde bulan bu organik tona, bu
yirtilmis organlann atmosferine, bu nemli, yakici fetiis havasina
yeniden kavusur. [ .. .) Roger Gilbert-Lecomte, Uzakdogu geleneginin
en yliksek kutsal sairlerinin ornegini izleyerek, eserinde metafizik ve
siiri 0zdeslestirir. imgelerin olus'taki kaynagina dek cikar; ask gibi,
olim gibi, lirizmin de ayni siddet dolu kaynaktan ciktigini ve boylece
bizi de bu kaynaga yaklastirdigini bilir. Roger Gilbert-Lecomte’un
siirinde, kayip bir gelenege duyulan 6zlem ve Jacob Boehme ya da
Novalis’in yazilarinda tehditkar bir tonla giirleyen bazi biiyiik mistik
cigliklarin uzak yankisi var’. Bu ona adayabilecegim en giizel 6vgi.”

“Siir mutlak hakikattir ... siirin anlami, kehanetle ve genel bir
tarzda, dinsel anlamla, kahinin sezgisiyle ayni soydandir.” Novalis’in
bu sozlerini, savas sirasinda, milliyetcilik riizgarlari firtinaya
doniismiisken, Adamov’la birlikte Alman Romantizmi {zerine
yayimladigi ve unutulup gitmis bir yazi dizisine alinlik olarak secer
Lecomte. Genelde Holderlin, Morike gibi Alman romantiklerinin, ama
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ozellikle de Nerval'in yakini Rimbaud'nun dnciisii olarak gordiigi,
“Timuyle kendi bilincinde olan insan, Kahin olarak adlandirilir”
diyen Novalis’'in eserinden soz ederken sectigi ton, kendi eserine de
eslik edecek bir vasiyet gibidir: “Alman romantizmi, yalnizca, ama
yalnizca bir biyik onseziydi. Nesnel olmak icin, gerceklestirme,
tamamina erdirme duyumunun onda eksik oldugunu kabul etmek
gerek. O olaganiistii bir tasarilar, taslaklar alanidir. Bir cogu cok
genc olen sairleri, cogu kez yalnizca fragmanlar, karisimlar kaleme
aldilar. Frederic Schlegel'in Novalis’in notlan hakkinda soylediklerini
tekrarlarsak: ‘diisiince atomlari’. Bu aslinda ¢ok biiyiik diisleyen
herkesin eksikligidir. ( ... ) Ote yandan, bu felsefi Fragmanlar ‘diisiince
atomlari’ olabilirler, tozdurlar, ama elmas tozlari.” ™

Bircok yazar, Lecomte’un eseri hakkmda, “yasasaydi” diye baslayan
hiiziinli climleler kurdular. Tipki Artaud hakkinda yazdiklar gibi,
ardinda, “dikkat etseydi”, “hayatina cekidiizen verseydi” tonu yatan
ciimleler. Oysa, Beckett, Burroughs, Cage ve daha bircok “kilavuz”
dan beri, “Biiylik Seriiven”in ("Blyiik Oyun” diye de okunabilir) ara-
diinyalannda, interzon’lannda, 6lim ve hayatin gerilimli ucurumlari
lizerinde kurulan bas dondiiriicli mimarilerin, kivrimlardan olustugu
biliniyor. Orada “eser”in hakikati sonuc’uyla degil, hayatiyla, viicuda
geldigi ve Olus’a dogru emilip yok oldugu siirecle dlciiliiyor. Trajik
olan, bu gdcebe cografyada yasayip lretmenin bedeli. “Trajik olana
inaniyorum -asemptot’'una (sunusmazliga) ulasmak isteyen -evet,
isteyen- ve ulasamayan hiperboliin umutsuz istencine inaniyorum,”
diye yazmisti Lecomte.® Ama, bir kezdaha, “kaybetmek kazanmaktir”.

Copy / Paste
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Sehir cangilinda ucan kertenkeleler:

John Lurie & The Lounge Lizards|

“Flizyon” bu miizigin adi olabilir. Ama erime, karisma, organik
bir biitiin olusturma gibi “kimyasal” bir tarzdan dedgil, birbirine
indirgenemez atom cekirdeklerinin gerilimli etkilesimi sonucu
ortaya cikan bir patlamadan ya da daha iyisi iliskiye giren parcalarin
hakkimi veren bir tiir “siklonik” kolajdan, karistirilan iskambil
destesi hisirtisinin, bu “sans miizigi”nin egemen oldugu bir ses
“cut-up”indan soz ediliyorsa.

“Riizgarda savrulan bir yapragim ben”

John Cage, Writings through Marcel Duchamp
“Buldozerler yagmur ormanlarini, sinmis lemurlari,
ucan tilkileri, bir kara hayvaninin sdyleyebilecegi

en glizel ve en renkli miizigi yaratan, sarki soyleyen
Kloss maymununu, karada caresiz, akip giden ucan
lemurlari yok ediyor. Hepsi insan stoklarinin her giin
daha da deger kaybetmesine yol acarak yok olup
gidiyorlar, paha bicilmez 6geler, her giin daha az vahsi
isilti ile - maddeye doniisen enerji. Ruhsuz sulu camurun
en biyiik heyelani.”

William S. Burroughs, Sans Hayaleti "

New York'un, kuskusuz Rio, Buenos Aires, Mexico, Tokyo, ve daha
bir cok megalopoliin, bu arada herhalde istanbul'un da jargonunda,
“kerkenkele olmak” diye bir deyim vardir. Sehir bilgeliginin her ifadesi
gibi, cok sey anlatir: birine, bir seye, bir duruma kerkenkele olunur,
sahip olmadan sebeplenmenin, bir siiriiniip bir ucmanin en yakisikli
yoludur. Basarili kertenkele, otel lobilerinde cangildaki kadar rahat
eder. 10 Ekim'de Cemal Resit Rey salonu da koca bir lobiye dondi
[10 Ekim 1996]. 1979'dan beri gerektigi zaman, yusufcuk, semender,
iguana, timsah, bir araya gelip hayatin bekleme salonunda performans
gosteren kertenkelelerden de biz sebeplendik bu kez.

Sehir cangilinda ince ince sizlayan, ruhunun esigini arayan saxo’'nun
kiskirtmasiyla yagmur ormanlarinin sakaci intikam firtinasi gibi
patlayan caz bandin ortasinda, 1950 patentli bir mafiosi tangodan bicak
kravatiyla upuzun cikagelen, ne istedigini bilen kemikli ve siddetli
yliziiyle John Lurie ve “Lobi Kertenkeleleri”, ruh kardeslerinin hakkini
aradi. Borsa ya da politika kasalotlarina adini sanini kaptirmamakta
direnen gerilla kopekbaliklarinin, hala blues irmaginda yikanan
gormis gecirmis timsahlarin, gokdelen insaatlarindan biirolar
gozleyen yalniz kizil kartallarin, sehri basmayi bekleyen ofkeli
hayalet buffalolarin, gettolardan tasan kara panterlerin hakkini.
Kloss maymununun ve biitiin soyu tilkenen lemur kardeslerinin
hakkini. Buzdolabinda bekleyen bir kek ugruna ekmegini vermek
istemeyenlerin hakkini.

iki savas arasi bir Dogu Avrupa kabaresinden sizan tangoyla
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distorsiyonu aksak ritmlendiren yeralti rockunun cazin kendisini ayrik
otu misali kapladig bir gangsta latin.... Brezilya vurmalisiyla italyan
cellosunun, Pennysylvania sokaklarinin cop varillerinde temrin etmis
davulun her zaman ayni seyi sdylemek zorunda kalmadan anlasabildigi
rahat flizyon...

(Bir kara cocuga, Mumia Abu Jamalin 6lim hiicresinde bekledigi
eyalet hapishanesiyle polisin crack sattigi arka sokaklar arasinda
hayatin cok kisa oldugu bir sehirden istanbul'daki bir caz festivaline
kestirmeden adresi gostermesi bile bir kertenkele bilgeligi.)

“Flizyon” bu miizigin adi olabilir. Ama erime, karisma, organik bir biitiin
olusturma gibi “kimyasal” bir tarzdan degil, birbirine indirgenemez
atom cekirdeklerinin gerilimli etkilesimi sonucu ortaya cikan bir
patlamadan ya da daha iyisi iliskiye giren parcalarin hakkini veren
bir tir “siklonik” kolajdan, karistirilan iskambil destesi hisirtisinin,
bu “sans miizigi"nin egemen oldugu bir ses “cut-up”indan soz
ediliyorsa. Zaten konser vermekten cok “performans” gerceklestiren
grubun miiziginde, “sans” ve “belirlenemezlik” kavramlarini siirekli
bir deneyimin “ilke”leri olarak goren, “miizik yazmak istiyorsaniz,
Duchamp’i etiid edin” diyen John Cage kadar, “uygarligimizi dev bir
karnaval, bir ‘orgy’ olarak” gosteren “yeryiiziiniin arka sokaklari”nin
diis saticisi, “asiri dozdan ya da 'soguk hindi'den 6len Melankoli
Bebegi”nin, “yapiskan yesil semenderlere doniisen giizel oglanlar”in,
“eski bir vodvil finalini oynayan akrobatlar, soytarilar, biyiciiler ve
ortadan dikis ipligiyle dikilmis kadinlar”in sahne aldigi durmadan
“devam eden gdsteri”nin, o ucsuz bucaksiz “sirkin kapisinda ¢iglik
cigliga bagirarak bizleri gosteriye davet eden cigirtkan”i ve biletcisi
Burroughs'un, “cicek diirbiini kinetizmi” kes-yapistir tekniginin 2
de payi var. Dixie ve New Orleans’t bir yana birakalim, yalniz caz-disi
referanslari saysak liste uzar gider: Erik Satie’nin temiz ve ironik
minimalizmi, Bela Bartok’un Dogu Avrupa folkloru, Kurt Weill'in arka
sokaklarin, doklarin ruhunu bicak gibi ceken politik kabaresi, ayni
kabarenin miisterisi Nino Rotta’nin sirk detonasyonlu latin “Dolce
Vita”si, Louis Gardel'in Buenos Aires sokaklarinda kol gezen bicak,
gil ve hiiziin tangolari, Brezilya'nin sirekli karnavali, New York
("velvet”) underground rocku... Zaten bu miizikte dile gelen New York
siber megalopolis cangilinin giindelik, fragmanter hikayeleri. Cete
savaslarinin siddetini, yangin merdivenlerinin golgesinde sevisenleri,
bogulurken yiizmeyle ucmayi karistirma becerisini gosterebilen
“barfly”lari, tiikketim toplumunun ilahi kahramani junky’'nin acisini,
siiper markette aglayan cocugun korkusunu anlatan kertenkele bakisi
sehir turu. “Cennetten de tuhaf”...

Lurie, ne tiir mizik yaptigini soranlara “sahte caz” demisti. Kiiciik
hayatlarini titrestirecek ufak heyecanlar arayan yuppie’lerin (retro)
caz algisina duydugu tepkiyi ifade etmisti. Varligi goriiniis, hakikati de
yalan olan bir toplumda, medyanin bellegin, malin hayatin, Mafya'nin
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Devlet'in, kopyanin modelin yerini aldigi bu “gdsteri toplumu”nda,
cazin sahtesinden so6z ederken, onun “hala kiiclik diinyalari sarsan” ©
ruhuna duydugu saygiyi dile getiriyordu.

Poe’nun, Burroughs'un, Brautigan’in oldugu kadar, David Lynch’in,
Dennis Hopper’in, Jim Jarmusch’'un, Ornette Coleman’in, Don
Cherry’'nin, John Cale’in, Tom Waits'in, Laurie Anderson’in ve tabii
John Lurie & Lounge Lizards’'in ve adlarini burada sayamadigimiz
nice gocebe mahlukatin, Amerikali olduklari kadar bizden de olmalari
bosuna degil.
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NOTLAR:
1. William S. Burroughs, Sans Hayaleti, Altikirkbes yayin, 1996

2. Halil Turhanl’'nin, Burroughs’'un ruhuna saygili metninden kesilip yapistirilmistir:
Miizik ve Muhalefet, Altikirkbes yayin, 1996, sf. 86-87

3. Cem Yegiil'iin Akbank 6. Uluslararasi Caz Festivali brosir metninden. Bu siki
program (Mark Dresser Trio icin ayrica tesekkiirler) ve zorlu cabalari icin Pozitif’i
kutlamak gerek. Bu arada, Lurie ve grubunun “neyi calmadigi”ni anladigini binbir teknik
lafazanlikla anlatan disiplin diiskiini ("basibos kertenkeleler”!) Giiltekin Karasin'e
ve bu yaziyl “caz elestirisi” diye sayfalarina koyan Yeni Yiizyila (12.10.96) buradan bir
selam gonderelim. Yazarimiz, “kulagini da beynini de” fazla yormasaymis da, onbes
dakika sonra konserden cikmakla yetinseymis iyi edermis. Yorulmak istemeyenlere
kiiclik bir oneri: iki doz Cage, bir doz Coleman, bir doz Velvet Underground ya da Prince,
on bes dakika ara, bir doz Lurie: artik rahatlayabilir, piyasada bol bol bulunan “fake-
retro” caz disklerinden omiir boyu dinleyebilirsiniz.
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Fas, Tanca, Beat ve Joujouka

Copy / Paste

Her yil 15 Mart’ta yapilan Joujouka ayininin ozii, Erkek ve Disi giicler
arasindaki dogal dengenin korunmasidir. Yani cinselligin kutsal
anlamlar yiiklendigi, islam oncesi “animist” kokenlere dayanan,
tasavvufla kusatilmis bir verimlilik ayinidir ve baharin gelisini,
bitki ortiisiiniin uyanisini canlandirir. Siirekli gelgitlerle uzun bir
doneme yayilan Burroughs’un Tanca donemi, verimli bir zihinsel
ortaklik kuracagi Brion Gysin sayesinde, Joujouka miizigiyle,
Rolling Stones’dan Bill Laswell’lara, hip hop’a, hatta rap’e cagdas
rock miizigi arasinda bir koprii kurulmasina vesile olmustur.

“Biitiin islam diinyasi, pratikte miizi§in denetimi altindadir”
William Burroughs

1950'lerin “Beat Ronesansi”, yalnizca edebiyatta degil, plastik
sanatlar ya da performans ve gdsteri sanatlarinda oldugu kadar,
mizikte de yeni yollar acti. Kimi zaman kesisen, kimi zaman da farkli
uclara yonelen gocebe sebekeler.

“Nesnel rastlanti”larla bir araya gelen cok farkli zihinlerin kurdugu
bu neseli ve 6limciil muhalefet, hem cografi hem zihinsel olarak
farkli yonlere dogru dagilmaya basladiginda, miizikal etkileri de bu
ayrismayi izledi. Beat Kusagi'nin bir bolimii Amerika’y! terk etti.
Daha 1953'de Meksika'dan Fas’a giden, Tanca'ya yerlesen William
Burroughs’u, benzeri bir yol izleyerek Paris’e, Beat Hotel'e kapagi
atan Allen Ginsberg izledi. Yasli kitanin bu efsanevi noktasi, Kuzey
Afrika, Katmandu, Meksika sacayaginin Beat merkezi haline geldi.

Ucgenin Meksika ayagini paylasan bir baska grup ise Amerika’'da
kaldi ve New York, San Fransisko, Meksika hattinda mekik dokumaya
basladi: Thomas Wolfe'un, “yeni ufuklar” vaadi pesindeki Amerikali
onciilerin epik gelenegini canli tutan Kerouac’in yolunda ilerlemeye
devam ettiler. Bu yol, San Frisco’da baska bir canlanmaya, Ashebury
komiiniine, Merry Pranksters’e, Grateful Dead’e, LSD, marihuana
ve cicek cocuklarina, The Doors’a, Woodstock’a, Yeni Sol'a ve 68
Kusagi'nin giiniimiizdeki dogal ya da sentetik kalitimlarina kadar
uzadi.

Bu kolla Beat kusagi arasindaki en tipik ve mitolojik baglanti,
Kerouac'in “Yolda”sinin efsanefi Dean Moriarty’si Neal Cassady’dir.
“Guguk kusu” Ken Kesey ve ilk “death head” Jerry Garcia, icerden
yeni cikan Cassady’le tanistiklarinda kahramanlarina kavustular.
“Hiz sinir1” adini taktiklari Cassady, Merry Parnksters’in psychedelic
otobiisii “ileri”nin dogal soforii oldu.

JerryGarcia, “birkozmosaygiti” dedigi Cassady’nin séforliigi hakkinda
sunlari soyler: “Cassady’nin kullandigi bir arabayla gittiginde,
korkabilecegin kadar korkarsin, yani hayatin icin korkarsin.” (aktaran:
Steven Watson, The Birth of the Beat Generation, sf. 289)
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Cassady’nin 6liimi de bu yolda doludizgin kosan nicelerinin 6liminin
bir prototipi gibidir. Pranksters dagildiktan, Kesey marihuana
bulundurmaktan kodese, Garcia Grateful Dead’in kurulmasiyla
sonuclanacak Frisco hayatina daldiktan sonra, ezeli yolcu Cassady
Meksika'ya gider. Bir tek sirt cantasi vardir, yanindan ayirmadigi dnli
“magic bag”. 3 Subat 1968'de Celeya kasabasina varir. Cantasini on
bes mil 6tedeki San Miguel de Allende tren istasyonunda unutmustur.
Bir Meksika diigiiniinde yiiklice “pulque” ictikten sonra, bu yolu
ylirimeye karar verir. Glinesin altinda, attigi her adimi sayarak ilerler.
Efsaneye gore, “64,9280 der ve yigilir. Kiilleri kiiciik bir kutuyla evine
gonderilir.(a.g.e., sf. 292-293)

William S. Burroughs’un, “sehrin yasli adami”nin énciiligiini yaptigi
ve hala dimdik ayakta tuttugu diger karanlik, okkiilt egilim ise nice
yeralti kanali acmistir.

Bu egilimin miizikal acilimi da cok cesitlidir: “Stones” Brian Jones’dan
Dawid Bowie'ye, “Velvet” Lou Reed ve John Cale’den Marianne Faithfull
ve Tom Waits'e, Patti Smith’den Laurie Anderson ve Bill Laswella,
Kurt Cobain’den Scanner, Material ya da Chuck Prophet’e, karmasik
ve ongorilemez bir acilim.

isimlerini Burroughs kiiltiinden alan topluluklari saymak bile bu
etkinin boyutlari hakkinda bir fikir vermek icin yeterlidir: Soft Machine,
Throbbing Gristle, Steely Dan, Thin White Rope, Nova Mob... Kendisi
pek de “rocker” olmayan Burroughs’un (Viyana valslerini tercih ettigi
soylenir), gerek edebi ve disiinsel liretimiyle, gerek ayriksi hayatiyla,
gerekse bizzat katiimiyla (mesajini dillendirmek icin bircok miizikal
projede bilfiil yer almistir) rock miizigin halet-i ruhiyesine hatiri sayilir
bir etkide bulundugu aciktir.

Onca miizisyeni etkileyen bu cagdas mitolojik figliriin hayatinda
valslerin disinda baska bir miizigin de 6nemli bir yeri vardir. Fas'da
yasadiklari onun icin fazlasiyla belirleyici olmustur. Savas sonrasi Fas,
ozellikle de Tanca, homoseksiielligin, uyusturucunun, entelektiiel ve
aski iliskilerin 6zgiirce yasanabildigi bir “hazlar bahcesi” ("gardens
of delight” / G.0.D.) olmanin yani sira, kokleri islam ncesine uzanan
popliler senliklerin, heterodoks tasavvuf ayinlerinin, Gnoua tarikatinin,
marabout’larin ve Joujouka trans miiziginin de vatanidir. Siirekli
gelgitlerle uzun bir doneme yayilan Burroughs’'un Tanca donemi,
verimli bir zihinsel ortaklik kuracagi Brion Gysin sayesinde, Joujouka
miizigiyle, Rolling Stones’dan Bill Laswell'lara, hip hop’a, hatta rap’e
cagdas rock miizigi arasinda kurulacak bir 6rgiiniin de parcasidir.

Biitiin hayatini altiist eden trajediden, Meksiko’da karisi Joan’i kazayla
alnindan vurarak oldirmesinden (Guillaume Tell'cilik oynadiklari
soylentisi yaygin) hemen sonra, Burroughs dnce New York'a kacar,
sonra da, o zamana dek yalnizca Paul Bowles’in hikayelerinden
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tanidigi ve cekimine kapildigi Tanca’ya gelir.

Yil 1953. 1946 ile 1956 arasinda Tanca sekiz {ilkenin ydnettigi bir
“uluslararasi bolge”dir. Burroughs'un inli “interzone”udur burasi.
Casuslarin, oglancilarin, uyusturucu diiskiinlerinin, heyecan arayan
sanatcilarin, yazarlarin, kacaklarin, siirgiinlerin sehri.

“Her kosede satilan naylon gomlekler, isvicre saatleri, Scotch ve seks
ve uyusturucu bolluguyla, bir diinyanin-sonu duygusu var Tanca’'da.
Tam bir ‘birakin yapsinlar’ ruh hali icinde ugursuz bir seyler” diye
yazar, Meksika’daki Ginsberg’e (a.g.e., sf. 170).

Glizel oglanlar ve kosedeki eczanede satilan morfin, dolophine,
eukodol, tiimiiyle yasal esrar macunu, kif vs. Burroughs’u yutar. Kisa
siire sonra emektar portatif daktilosunu bile uyusturucu icin satar.
Artik o Tanca’nin “goriinmez adam”idir.

Sahara’nin kiyisinda kendi “i¢ ¢6l”"tine g6z kamastirici bir yolculuk
baslar: sodomi orjilerinde batili soydaslariyla birliktedir, ama morfin
orjilerine solo takilir: “her giin girdigim damari acik birakiyorum,
kirmizi, a¢ bir agiz gibi, sis ve acik sacik...” (Ginsberg’e mektup, a.g.e.,
sf 239).

Giderek bir hayalete doniisiir, Bowles gibi ender birkac dostu icin bile.
Alarm zillerinin hayli yiiksek caldigi bir giin, basarili uygulamalarini
duydugu Londra’li bir doktorun “apomorfin” tedavisine girmek icin
yola cikar. Acili bir “detox” siirecinden sonra, morfini birakmis olarak
Tanca’ya doner. Artik bol bol yazmakta ve yalnizca kendi 6zel imalati
bir esrar macununu kullanmaktadir, bir de alkol.

Unli “Ciplak Sélen” romani belirmeye baslar. Her yana dagittig
elyazmalari ziyaretine gelen Kerouac ve Ginsberg’in yardimlariyla
temize cekilir. Sonra kolunun altinda kagit tomari, Paris Beat Hotel'e
dogru yola koyulur.

Burroughs’la hemen hemen ayni donemde, bir kac yil sonra Beat
Hotel'de baslayacak uzun bir diislinsel isbirligine girecegi, onu
“cut-up” yazi teknigiyle oldugu kadar tasavvuf mistisizmi ve marabout
tilsimlariyla da tanistiracak olan ressam, sair Brion Gysin da
Tanca’'dadir. O da Burroughs gibi, yazar oldugu kadar besteci de olan
dostu Bowles'i izlemistir. Actigl “Tanca’da 1001 Gece” adli restaurant
sehrin en onemli entellektiiel, artistik ve diplomatik bulusma
odaklarindan biri haline gelmistir.

Buranin acilmasina vesile olan sey, Gysin'in popiiler bir senlikte
duyar duymaz gonil verdigi miziktir. Arayip tarayip mizigin
kaynagina ulasir: Tanca civarinda bir dag koyi, Joujouka. Diger Arap
Ulkelerinin tersine ortodoks islam fikihinin hic bir zaman yeterince
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gliclii olmadigi, bu yiizden de tasavvufun serpilmek icin verimli bir
zemin buldugu, onlarca tarikatin, sayisiz azizin ve ‘biiylici doktor’
marabout’larin yurdu Fas’in tiimiyle kendine 6zgi bir yoresi Sufi aziz
Seyh Sidi Achmed’in tiirbesi etrafinda kurulmus heterodoks bir kiiltiin
ve bu kiiltiin 6zel ayin miiziginin merkezi. Kendisi de bu yéreden gelen
ressam Hamri gotiiriir Joujouka’ya Bowles ve Gysin’i.

Her yil 15 Mart’ta yapilan Joujouka ayininin ozl Erkek ve Disi glicler
arasindaki dogal dengenin korunmasidir. Yani cinselligin kutsal
anlamlar yiiklendigi, Fas'in cesitli yorelerine yayilmis “jebala” ayini,
“Ennair” ya da “Herama” karnavali gibi, islam oncesi “animist”
kokenlere dayanan, tasavvufla kusatilmis bir verimlilik ayinidir ve
baharin gelisini, bitki 6rtiisiiniin uyanisini canlandirir (Edmond Doutté,
Magie et Religion dans UAfrique du Nord, Alger, 1908, sf. 505-559).

Gysin bu ayinin kokiini Antik Roma’da Pan’a adanan Lupercalia
torenlerinde gorir. Kurban edilen bir kecinin postuna biiriinen bir
gencin ormana, “Kiiciik Keci Tanr1” Pan’la bulusmaya gonderildigi
bu torenler gibi, Joujouka'da da Posta biriinerek Erkek giicii, Bou
Jeloud'u temsil eden bir genc, elli vahsi flitiin (raita) ve kiiciik
davullarin (ta’arija ya da agoual) yaptigi mizigin esliginde, Disi glicii
temsil eden ve (kadinlarin dans etmesi yasak oldugundan) genc bir
oglanin canlandirdigi cilgin Aisha Homolka'yla dans eder. Giinlerce
siren ve bolca kif tiiketilen bu bahar ayininde, el cirparak, sarki
soyleyerek miizisyen ve danscilara eslik eden bitiin kdy halki vecde
girer.

“Pan Halki” adini verdigi bu insanlarin trans mizigini siirekli
dinleyebilmek icin, bu yoksul insanlarin da onerisiyle 1001 Gece'yi
acar Gysin. Joujouka’'nin usta miizisyenleri burada siirekli konserler
vermeye baslarlar.

Bu donem Gysin icin pek hayirli sonuclanmaz. Joujouka’lilardan ve
marabout’lardan 6grendigi biyiileri, tilsimlari bir kitapta toplamayi
kuran Gysin'in notlari mizisyenler tarafindan bulununca kiyamet
kopar. Yemegine iki kez zehir koyarlar. Nihayet bir giin restaurant’da
gizlenmis bir tilsim, bir biyili kare (djedouel) bulur. “Dumanin
atesi terkettigi gibi, Massa Brahim (Brion Gysin) de bu evi terketsin
ve bir daha donmesin” yazilidir bu biiyili formiilde. Fas’i bu biyliyi
ciddiye alacak kadar iyi taniyan Gysin, ugursuz onsezilerinde hakli
cikar: Fas’'in bagimsizligi ilan edilir ve bir gecede tiim misterilerini
kaybeder, restaurant’i kapatir ve Paris’e gider (tilsimlar ve biiyiili
kare artik hayatindan hi¢c cikmayacak, biitiin resimlerine sizacaktir).
Burroughs’la karsilasir ve Beat Hotel'e yerlesir.

Buradaki cut-up’dan “dreamachine”e uzanan deneylerde, biiyd,
tasavvuf, mistik deneyimler ve Gysin'in ucuz teyplerle yaptigi Joujouka
miizigi kayitlari da hayli yer tutar. Gysin, deneyimleriyle, “is iliskisi”nin
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disinda tutulmasi gereken bir saygi duymayi 6grendigi Joujouka
mizisyenleriyle yeniden dost olmayi basarir. Bir cok kez oraya geri
doner. Bu kez yaninda Burroughs da vardir. Bowles da onlara zaman
zaman eslik eder. ikisi de, diislerinde kimi zaman “Alamut’un yasli
adami” Hassan Sabbah’in hayaletiyle birlesen Keci Tanri Pan’in sufi
tezahiiriiniin cekiminden kolay kolay kurtulamazlar.

Gysin, 1967'de Ornette Coleman’i ve 1970'de Brion Jones’u da gotiirir
Joujouka’ya. Her iki miizisyen de kayitlar yaparlar. Jones’la once
Marakes’deki EL Fna meydanina, bir zamanlar “derin Afrika”dan gelen
koleler olan siyahi Faslilarin kurdugu Gnoua tarikatina mensup sokak
miizisyenlerinin funky ritmlerle oriili miizigini dinlemeye giderler.
Rolling Stones'un kayit prodiiktorii Glyn Johns’un dedigine gore:
“Brian’in fikri Gnoua'yl kaydetmek, Londra’da sonuglari dinledikten
sonra, kayitlari Amerika'ya gotiiriip, buna eslik edecek bir siyah
soul ritm toplulugu bulmaya calismakti. Brion Gysin Brion Jones'u,
Gnoua trans miizigini dinlemek icin Marakes’'deki iinlii Djemma EL
Fna meydanina gotiirdii. Marakes’in Gnoua kardesligi, Fas’in en biiyiik
gizli tarikatlarindan biri. Gysin ve Jones, siyah kardeslerle tozunicinde
oturarak, El Fna’'da saatler gecirdiler. Paul Bowles, 60'larda Gnoua
miizigi kayitlari yapmisti.” (10%, File Under Burroughs, CD kitap¢igt,
Sub Rosa. Bill Laswell’in de Gnoua miizisyenleriyle ilginc calismalar
yaptigini soyleyelim.).

Sonra ayini gormek icin yanip tutusan Jones’la Joujouka’ya cikarlar.
Cok etkilenen Jones, “festivalin inanilmaz siirekli gerilimine dayanacak
giici bulup bulamayacagimi bilemiyorum, Bati uygarligi bizi oyle
bir ruhsal zayifuga siiriikledi ki” demekten kendini alamaz (a.g.y.).
Jones’un yaninda bir de ses miihendisi vardir. Yapilan kayit, “Brian
Jones Presents The Pipes of Pan at Joujouka™ adiyla, Rolling Stones
Records’dan 1971'de cikar. Yeniden basim icin yirmi yil beklemek
gerekir. Jones'un 6liimiinden sonra, yayim hakki Stones’da kalir (bu
arada miizisyenlere bes kurus 6denmedigini de eklemek gerek).
1995'de CD formatinda ikinci basim yapilir. Gysin'in dedigine gore,
miizisyenlere atilan kazik kadar bu uzun sessizligin de sorumlusu,
Stones’u Fas’in tasavvuf miizigine acmaya calisan Jones’un tersine,
R&B icinde kalmayi onilindeki yirmi yil icin kazancli goren Jagger’'dir
(Re/Search, n.4-5, 1982, sf. 50).

Joujouka Batili sound’lara sizmaya devam ediyor. 1992'de Dublin’de,
gerek 80'lerin sonunda bir bagirsak kanserinden dlen Gysin'i anmak,
gerekse 80'liyaslarini siiren Burroughs’u kutlamak icin yapilan “Here To
Go Show”da, Joujouka’nin usta miizisyenleri de vardi. Joujouka’'y1 gerek
Jones’un kayitlarindan taniyan, gerekse ona Burroughs ve Gysin'in
“underground” deneyimleri dolayimiyla acilan bircok rocker’la jam
yaptilar. Referansini yukarda verdigimiz, “10% File Under Burroughs”
adli etkileyici kayit cikti ortaya. Hip ve rap gencligi, Burroughs ve
Gysin’dan gecerek Joujouka ve Hassan Sabbah’la bulustu.
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Baslarken soz ettigimiz “hiz siniri” Neil Cassady kadar efsanevi bir
figlir olmus birinin, bir zamanlarin LSD Peygamberi Timothy Leary’'nin
Joujouka agzindan soyledikleriyle kapatalim: “Duy bizi Allah, diye
sarki soyliiyor fliitler. inayet sonsuzdur, diye sarki sdyliiyor keman.
Sen herseyin Yaraticisisin, diye vuruyor davullar. lyilik célden genis,
okyanusdan derindir. lyiligini dagitirken, biz alcakgoniillii Joujouka
mizisyenlerini unutma. Biz zavalli Joujouka miizisyenleri, siiriilerimiz
cogalir, karinlarimiz doyarsa, dualarimizi daha tatli okuruz.”(Timothy
Leary, Jail Notes).




64

Ozgiir Uckan

“Gosteri Toplumu” ve Guy Debord

Copy / Paste

imgelerin yumusak tiranligi ve genellesmis goniillii kdlelik giderek
daha da fazla yayiliyor, iistelik hic bir cografi simir tanimadan.
‘Gosteri toplumu’nun bu yeni formunda, Debord’unki gibi keskin
bir bakis ve hakiki bir durusa, rahatsiz edici bir elestirellige her
zamankinden cok ihtiyacimiz var.

“Gosteri toplumu ve yorumlar™, Guy Debord, Fransizcadan cevirenler:
Aysen Ekmekci - Oksan Taskent, Ayrinti yayinlari, 199 sayfa. “Tarihin
ve hafizanin felce ugramasinin, tarihsel zaman temeli lizerinde kurulu
olan tarihin terk edilmesinin mevcut toplumsal orgiitlenmesi olan
gosteri, zamanin yanls bilinci'dir.” (158. tez, sf. 88)

Debord, bu ideoloji-s6kiici, 1967'de ‘Gdsteri Toplumu’'nu
yayinladiginda, 6nermelerinin katiligi cogu kisiyi sasirtmis, ‘kahince’
gelmisti. Varolan diinyanin, yani modern kapitalizmin ve onun genel
yanilsama yaratma sisteminin biitlinsel bir elestirisini amacliyordu.
Artik yasayr kuran meta degil, onlarin gdsterilerinin birikimiydi.
imge hakikatin, medya bellegin yerine gecmisti. Hegel'in diyalektigi,
genc Marx, Feuerbach ve anarsist kuramcilardan hareketle daha
60°L yillarin basindan, kurucularindan oldugu Llnternationale
situationniste grubunun bir araya gelmesinden beri ‘Gdsteri
toplumu’nun c¢coziimlenmesiyle ugrasmaktaydi. Bu toplumun varlig
goriinus, hakikati de yalandi.

Debord, daha o zaman ‘gosteri’ fikriyle, kopyayla modelin birbirine
karistigl, imge tiliketiminin refahla 6zdeslestigi, medyatize edilerek
dolayimsiz haklarindan yoksun birakilan atil kdleler toplulugunun
tam bir bellek yitimine ugrayarak hakikat duyumunu yitirdigi sahte-
uygarligin asli 6gelerinden birini kavramis bulunuyordu.

Yayimindan onca zaman gecmesine ragmen, Debord’'un 1994’deki
olimiine kadar hicbir yerini degistirme geregi hissetmedigi bu
zihin acici kitabin yiizii hic kirismadi. Ongériilerinin cogu artik acik
secik hakikatler olarak algilaniyor. imgelerin yumusak tiranligi ve
genellesmis goniilli kolelik giderek daha da fazla yayiliyor, stelik hic
bir cografi sinir tanimadan.

Debord karamsardi, sadece ileri gorisli oldugu anlasildi. O, gosteri
acligiyla kudurmus arena yamyamligi ve bir topluluk olusturmak
arasindaki asli iliskiyi kendine dert edinen bir zihin-coziiciiydii. iste
giindelik halegelmisfasizansiddet,devletterorii, mikro-savaslar, etnik
cilginliklar, organ ticareti, ekolojik yikimlar ve icine gomiildiigiimiiz
mutlak bir atalet hali... iletisim teknolojilerinin hizli gelisimi ve daha da
hizla yayginlasmasinin, bir cogul yalnizlik ve atalet halini milyarlarca
insana yayarak, onlari post-endiistriyel, post-nasyonal, post-kentsel
bir getto karsi-kiltiiriine kapatarak bir ‘kiiresel kéy'den kozmik bir
getto dogurdugu, dahasi mutlak edilginlestirme yontemleriyle her
bireyi kendisi icin bir getto haline getirdigi, ‘Gosteri toplumu’nun bu
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yeni formunda, Debord’unki gibi keskin bir bakis ve hakiki bir durusa,
rahatsiz edici bir elestirellige her zamankinden cok ihtiyacimiz var.

“Bu kitabi, gosteri toplumuna bilincli bir sekilde zarar vermek
amaciyla yazildigini g6z oniine alarak okumak gerekir. Bu kitap asla
abartili bir sey sodylemedi.”(Onséz) Debord’'un 1988'de yayinladig
‘Gosteri toplumu lizerine yorumlar’ ve 1979°da ‘Gésteri toplumu’nun
italyanca dérdiincii baskisi icin yazdi§i 6nsoziin de eklendigi bu kitabi
ciddiye almakta sonsuz yarar var.

Her sey birbirine giriyor: Devlet Mafya'yla, hayat malla, simdiki zaman
onu mesrulastirmak icin yeniden yazilan gecmisle, hakikat gosteriyle

karisiyor. Hilekarlik her yerde.

Belleginizi yitirmeyin.
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Gocebe Yazr’'nin “yeni” seriivenleri :

S/Z ve Gostergeler imparatorlugu

Copy / Paste

“Bir ilk ve son kitap icin, Yazinin Sifir Derecesi ve Aydinlik Oda
(Camera Lucida) mutlu adlar. Dehsetli mutluluk, rastlanti ve
alinyazisinin dehsetli bir bicimde kararsizlastirdigli. Simdi hiizniin,
bugiin benimkinin ve onda her zaman duyumsadigima inandigim
hiiznlin icinden gecerken, Roland Barthes’i, giileryiizlii ve bezgin,
umutsuz, yalniz, derinden inancsiz, incelikli, kiltiirli, epikirct, her
zaman birakip gitmeye hazir ve hic sabirsizlik belirtisi gostermeyen,
oze iliskin siirekli, temelli bir diis kirikligina ugramis biri olarak
disiinmeyi seviyorum, hiizne ragmen, (kuskusuz) hicbir zevkten
vazgecmeden, aslinda hepsini kendisine veren biri olarak diisiinmeyi
seviyorum onu. Sanki, ama emin olabilecegim izlenimini tasiyorum,
ve yas tutan ailelerin safca soyledikleri gibi, bu diisiinceyi severdi.
Cevirin: Barthes’in icime yazdigi, ama ne benim ne de onun gercekten
aslolanla ilgili bir etkimizin bulunmadigi, benim Barthes hakkindaki
imgemim bendeki bu diislinceyi sevdigini, simdi burada ondan haz
duydugunu, bana giiliimsedigini soyliiyorum simdi kendime.” 1"

Jacques Derrida

Roland Barthes’in “kazayla” dliimiinden bir yil kadar sonra, onun ilk
ve son kitaplarini yanina alarak bir adaya cekilen Derrida’nin, ondaki
oliimlerin cogulluguna bakarken dostlukla cizdigi bu “imge”, biitiin
para-doksal goriinimi ile, iki kitap arasinda gecen bir yasamin
cogullugunu aciga vuruyor, Barthes'in onca metinde (texte, ‘betik’),
“metinolarakdiinya”daokuduguve cokonemsedigicogullugu, 6zellikle
de “gostergekirici” 6zelligini onun “kisiligi”ne yansitiyor. Barthes’in
dilimize yeni cevrilen iki kitabina “kapilar” acmaya yeltenen bu yaziya,
onun kisiligini gercekten yansitip yansitmadigini bilemeyecegimiz ve
bunu umursamadigimiz, ama metinlerin diizanlamlara indirgenmeyip
yananlamlarinin cogullugunda yeniden, yeniden okunmasi/yazilmasi
gerektigini savunan birine yakistigini diisiindiigiimiiz bir imgeyi kapi
olarak secmeyi uygun bulduk. Derrida’nin dedigi gibi, saniriz , “bu
diisiinceyi severdi”.

Barthes Kitapligi'ndan dilimize iki yeni iiye katildi. ikisi de ayni yil,
1970'de yayinlanmalarina ragmen, birbirlerinden oldukca farkli
kitaplar. S/Z, Barthes'in “géstergebilimsel seriiven”inde &zgiin
metin ¢oziimlemesinin saglam bir 6rnegi olarak onemli bir asamayi
belirtirken, Gostergeler imparatorluﬁu, adi lzerinde, bir ilkeyi,
Japonya'yi cok farkli bir gostergeler dizgesi olarak okumakla birlikte
bu seriivenin “kiyisinda” yer alan bir tiir, ama Barthes’a 6zg bir tiir
“yolculuk albiimii”. Ama her ikisi de Barthes’in céziime (déchiffrement)
dayali bakisiyla, “Biiyiik Diinya Metni”nin, ya da “metinler yigisimi
olarak diinya”nin® cogul okumalarinin iki duragi. Zaten Barthes’in en
carpici yanlarindan biri de, bakisinin kusattigi alanin cogullugu. Acik
Yapit'in yazari Umberto Eco’yu, klasik Ortacag estetigi, avantgarde
yazarlar ve kitle iletisim diinyasiyla eszamanli olarak ilgilenirken,
yani kimilerine godre Tanri'yla Seytan’i yiizlestirirken kapildigi
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sizofreni duyumundan kurtaran etkenlerden biri de, Michelet’yle
Brigitte Bardot'nun, Yazinin Sifir Derecesi'yle Mitolojiler’in bir arada

bulunabildigi Barthes’in evrenini tanimasi, onun izini siirmesi olmus
(3)

Bir yanda Michelet, Racine, Sade, Fourier, Loyola, Balzac, Goethe gibi
aralarinda bircok farkliliklar tasiyan yazarlarin metinleri, 6te yanda
birer metin olarak moda sdylemleri, ask sdylemleri, cagdas giindelik
mitolojiler, Japonya, fotograf ... Metinler, diller ve siyaset...

S/ Z: Mitlerden kodlara

“Yapisal dilbilimin  kurucusu” Ferdinand de Saussure’iin
gostergebilimden de ilkesel olarak soz ettigi ve onu toplumbilimin, ya
da bir tiir toplumsal-ruhbilimin kapsamina soktugu bilinir. Saussure’e
gore dilbilim gostergebilimin alanina girer ve onun en gelismis dalidir.
Barthes ise gostergebilimin dilbilimin bir dali oldugunu savunur, ama
onun toplumsal boyutla olan dolaysiz bagini vurgularken Saussure’iin
onermesini izler. ilk bakista sasirtici gibi goriinen, Mounin, Buyssens,
Priéto gibi ortodoks Saussure’ciilerin Barthes'i dilbilim cevresinden
dislamak icin ellerinden geleni yapmalaridir; ama bu tutumun
nedenleri kolaylikla anlasilabilir. Sausurre’iin izinden gittiklerini
one siiren bu gostergebilimciler, sozde bilimsellik goriiniimi altina
yerlestirdikleri kuramlarinin onu zora kosacak olgularla ylizlesmesini
engellemek icin alanlarini bile isteye sinirlandirirlar ve armalar,
telefon kodlari gibi toplumsal boyuttan kopartilmis kurgusal dizgeler
lizerinde calismayi yeglerler. Barthes bu dizgelerde bile toplumsallik
yatirimlarinin biraz zor “temizlenebilecegini” soéyler ince alayla
ve trafik isaretlerinin toplumsal anlamlarindan s6z eder. Mounin,
Barthes’t gostergebilimle degil, “toplumsal ruhcoziimlemesi”yle
ugrasmakla suclarken, aslinda farkinda olmadan usta bildigi
Saussure’den kendisinin ne kadar uzak diistiigiinii aciga vurmaktadir.

Barthes’in, bilimsel hiyerarsi sorunu disinda, Saussure-sonrasi
dilbilimden ayrildigi ve kendi gdstergebilimsel yaklasiminin siyasal
boyutunu kuran nokta ise, iletisimin dilin tek islevi, dilin de yansiz
bir aygit olarak goriilmesine ve dilde yalnizca iletisimi olanakli
kilan diizanlamin godzetilmesine karsi cikmasidir. Hjelmslev'den
odiin¢ aldigli yananlam anlayisini zenginlestirerek, Barthes dilin bir
yananlamlar cogulluguyla kuruldugunu belirtir. Siyaset de burada
belirir, ama konusal degil yapisal bir siyasettir bu: Yananlam, egemen
sinifin ideolojisinin ortaya ciktigi yerdir. Mitolojiler bu durumun
ornekleriyle doludur. Bir reklam afisinde, ya da bir basin makalesinde
diizanlami katlayan yananlamlar vardir ve yananlam ideolojinin
yayilmasinin en ayricalikli aracidir. Bu bakimdan, gostergebilimin
“bilimsellik” savi aslinda ideolojik bir eylemdir. Barthes’in da icinde
bulundugu “Tel Quel” cevresinden Julia Kristeva bunu acikca gosterir:
“Gostergebilim’den s6z ettigimizde, [...) 6rnekceler gelistirmeyi de
disiinliyoruz: yani, yapisi bir baska dizgeye (incelenen dizgeye) benzes
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ya da esbicimli bicimsel dizgeler” . Kendini ele aldig dizgenin icine
kapatan “bilimsel” gostergebilim, yananlamlariyla egemen ideolojiyi
tasiyan bicimsel (formel) dizgeler kurararak bu ideolojiyi yeniden
uretir. Bu yapisiyla, ideolojinin sdzde apacikligini dogal bir hakikat
olarak konumlamasina, tarihsel kimligini gizlemesine yardimci olur.
Barthes, ozellikle Mitolojiler'de ideolojinin bu maskesini diisiirmeye
calismistir. Yani, S/Z’in gostergekiricisi olmadan dnce ise mitkiricilikla
baslamistir.

Ama pek de kolay bir is degildir bu. Elestirel olmasi amaclanan
soylemin kuruldugu dil tarafindan uysallastirilmasi, mit ireticisi ve
tlketicisi toplumsal makine tarafindan siirekli “geri kazanilmasi”
diis kirici olabilir ("6ze iliskin siirekli, temelli bir dis kirikligi”).
“Aciga vurmak, gizemi bozmak ya da mitselligi kirmanin kendisi
soylem, tiimce derlemesi, inandirmaya dayali bildirime dondisti.”, der
Barthes 1971 tarihli bir makalesinde ®'; bu makale, kiiclik-burjuva
mitolojilerinin gostergebilimsel sokiimiinden, Mitolojiler'den, metin
coziimiine, metni sozelbirimlere (lexie) ayirarak, yananlamlarin
olusturdugu kodlari cozerek gosterge dizgelerini aciga cikartma
girisimine, S/Z'ye, hatta Gostergeler imparatorlugu’'nda aciga cikan
Bati elestirisine gecisin ardindaki nedenler konusunda oldukca
aydinlaticidir. “Gosteren bilimi yalnizca yer degistirebilir ve daha
otede (gecici olarak) durabilir: gostergenin (coziimsel) ayrisiminda
degil artik, tam da onun kararsizliginda: Maskesi disiriilmesi
gereken mitler degildir artik (doksa (sani) bunu ustlenir), géstergenin
kendisini sarsmak gerekir: bir bildirimin, bir cizginin, bir anlatinin
(gizil) anlamini aciga vurmak dedil, anlamin temsiliyetinin
kendisini catlatmak; simgeleri degistirmek ya da arindirmak degil,
simgeselligin kendisini tartismak.” ! Doksa, sani, ortak kaninin dili,
“dogal” dilin yerini almistir, onun masumlugunu ortiiniir. “Doksa’nin
karsisina, para-doksal bile olsa bir baska doksa cikartmak tuzaga
diismektir. Gercek paradoksal, kendi gdsterilenlerinin pithtilasmasini
engelleyen, kirilmis, ufalanmis, parcalanmis bildirimdir. Soylemin
bu parcalanmasi, dogmaciligin, kuralciligin 6teki yliziidiir; onlardan
temelden ayrisiktir. Yalnizca bu ayrisikliktan hareketle, kabullenilmis
diisiincelere, kiiltiirel engellere karsi savasim siirdiiriilebilir; o halde
sOylemi uyusturucu cizgiselligine yaranmaya birakmayalim, gizli
temsiliyet ornekcesini gecersiz kilmak icin kiralim onu, bir ‘kirma’
ethigi lizerine kurulu yazisal ve/ya da elestirel uygulamanin gérev
kurami (déontologie) budur: ‘kirici’ olarak yazar.” 7

Oteki’'nin metnine gizlice girip onu parcalara ayirip (lexie /
sozelbirim’ler]), onu yorumlayarak, degerlendirerek, gdstergelerini
“kirarak”, aglarinda, labirentlerinde yayilan kodlari (diizgileri)
coziime ugratarak, onunla “oynayarak” yeniden-yazmak. S/Z’de Oteki
Balzac'tir, yeniden-yazilan “klasik metin” ise, bir donemin kuramsal,
ethik, siyasal, estetik bilgisini olusturan kiiltirel iceriklerin,
bildirimlerin yigisimini, yani bir ideolojiyi aciga vuran Sarrasine. Ama
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bu secim keyfi degildir, metnin sundugu genis olanaklar da g6z 6niinde
tutulmustur. Georges Bataille’in bir yorumu Barthes’in dikkatini bu
metne cekmistir. Bataille’a gore, Sarrasine ayricalikli bir anlatidir:
“yasam olanaklarini” ve ayni zamanda, “yazarinin o ani yasamadan
bu asiri olanaklari goremeyecegi bir 6fke anini aciga vuran” bir anlati
®_Metnin, icerdigi “yasam olanaklari”yla bagintili olarak, Barthes’in
“mikro-ruh¢6ziimsel” yaklasimina uygun, yeniden-yazim asamasinda
metinlerarasi katmanlarda yaziyi erotiklestirme olanaklari sunan
zengin bir yapisi vardir (Kristeva'ya gore, bitiin Barthes metinleri
bir “dizgelestirici katman” icerir ). S yontucu Sarrasine’dir, Z ise
igdis edilmis (castrato] Zambinella. Kitabin adi bircok olasi anlami
icermesi bakimindan, ayni zamanda girisilen ¢6ziimleme ugrasinin
tasarilarindan birini de yansitir: klasik bir metnin bir cok yananlamini
aciga cikartmayi amaclayan cogulcu bir elestirinin sundugu olanaklari
ortaya koyar.

Bu olanaklar, metnin icinde “yasam bulurlar”. Ayrac isaretine gelince,
dilbilime ait bir isaret olarak bir paradigmanin iki ucu arasindaki
ardisiklig gosterir; ayrica, dilbilim dilinde bunu “S Z'ye karsi” diye
de okumak olasidir (ki bu, S ile Z arasinda bir gecirgenlik iliskisini de
ongoriir, paradoksu olanakli kilar) ve bu durum kitapta 6rneklenen
bircok elestirel okuma olanagi yaratir.

S/Z, yayinlandigi dénemde bircok elestiri almis olsa da, kimsenin
("bilimsel” gostergebilimcileri belki bunun disinda tutabiliriz, onlarin
duydugu olsa olsa 6fkeydi) karsi cikmadigi birsey varsa, bu da metnin
verdigi haz oldu. Bu, basit bir “okuma hazz1” degil, Barthes'in yazisina
ickin bir arzu boyutudur. Barthes’in metninin, “kirmayi” amacladigi
gosterge diizeninden, ele aldigi klasik metnin temsiliyet ideolojisinden,
sozmerkezciligin gizil etkisinden tiimiiyle kurtulamadigi, yeterince
yikicl bir sdylem gelistiremedigi biciminde elestiriler getirilebilir,
getirildi. Hatta bunlarin bazilarini, tipki Mitolojiler’i icin yaptig
gibi Barthes’'in kendisi gelistirdi (belki “diis kirikligiyla”, ama
giilimseyerek). Okurken duyulan karsi konulamaz hazzin yani sira,
kitapta gelistirilen cogulluk anlayisinin belli boyutlari, cogul arzunun
yerlestigi “dizgelestirici katman”lar, son derece 6zgiin “aciklamali
olarak icindekiler”in haritasini ¢cikardigi metinlerarasilik, “yazilabilir
metin”, parcalanmis, siirekli kurulup bozulan devingen, gdcebe,
yayilan ve yayilirken baskalarini da “délleyen” ugcsuz metin diisiincesi
verimliligini koruyor, diisiiniilmeyi bekliyor "9 Ve “yazilabilir”...

Bunlarla beraber ve bunlarin 6tesinde, metinle yasanilan deneyimin,
eger okuyucu anlam ya da dizge birligi pesinde degilse, hic de diiskirici
olmadigini ekleyelim: S/Z, onu igdis etmeye kalkmazsak, diislere
gostergelere davrandigi gibi davranmaz. “Betik, olustugu siirece,
gozlerimizin oniinde dantelci kizin parmaklarinin altinda dogacak
bir Valenciennes danteline benzer: baslatilmis her kesit, yanindaki
calisirken gecici olarak devinimsiz bekleyen bir ig gibi asilir; sonra
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onun sirasi geldiginde, el ipligi yeniden alir, kasnagin istiine getirir;
ve desen ortaya cikmaya basladikca, her iplik, onu tutan ve yavas yavas
yerini degistirdigimiz bir igneyle ilerlemesini belirtir: kesitin 6geleri
de boyledir: ilerleyen bir anlam yatirimi amaciyla doldurulmus, sonra
da asilmis konumlardir bunlar. Bu siirec tim betik icin gecerlidir.
Calismanin icine alinir alinmaz, diizgiilerin bitiini okumanin ilerleyisi
icinde bir orgi olusturur (betik, dokuma ve 6rgii, ayni seydir*); her
iplik, her diizgl bir sestir; oriilmiis -ya da oriici- bu sesler yaziyi
olustururlar: yalniz oldugunda ses calismaz, hicbir seyi doniistiirmez:
dile getirir; ama el devinimsiz iplikleri bir araya getirmek ve birbirine
dolamak icin araya girer girmez, calisma vardir, doniisim vardir.
(...) Betik sonucta bir tapinma nesnesidir; ve fazlasiyla kaypak bir
okumayla onu anlam birligine indirgemek orgiiyii kesmektir, igdis
edici edimi geceklestirmektir.” 1"

Gostergeler imparatorlugu : anlam yitimine dogru bir yolculuk

Daha 6nce de soyledigimiz gibi, bu bir “yolculuk albiimii”. Okuma
olarak yolculuk, egretilemelerle kurulu bir metin/yol'da. ilk bakista,
kavrayisi ne kadar keskin olursa olsun, bir kac haftaligina konferans
vermek lizere gittigi bir uzak ve tiimiyle yabanci lilkeden getirdigi
imgeleri “degerlendiren” bir batiinin hos, “egzotik” bir “yolculuk
albimii”. Ama metnin sundugu yolculuk olanaklari bu ilk izlenimi
kisa zamanda siliyor. Silinme, bosluga ulasma, “anlam yitimi”, satori,
metnin egretilemeler dizisi yaratan “kaynagi” zaten. Barthes’in
metinleri arasinda “kiyida” olmasi da 6nemini azaltmiyor. Bir baska
kiytya dogru yolculuga cikan bir metin. Yola cikilan evrenin en az
iki ylizyildir egemen sdzmerkezciliginin, etnikmerkezciliginin,
ozseverliginin agir bagajini arkada birakmayi gerektiren, onlarianlam
yitimine ugratarak arindikca ilerlenen bir yolculuk. Bir tiir boslukla
ylizlesme deneyimi. Ve doniiste, yazarken/yeniden-okurken, cikilan
yolun anisinin, yolcunun icinde olusan bosluga saldiran 6zsever Soz’le
yeniden-ylizlesme deneyimi. Yersiz-yurtsuzlastirici bir merkez-kac
deneyimi. Barthes metinlerine 6zgii o hazza, bu metinde yolculugun
verdigi butiin bir seriiven duyumu eslik ediyor (“yoldaslik” midemeli?).

Barthes’in metnini, onca sinologun, “japonolog”un o tarihe dek
(yaklasik yirmi yildir) siirdiirdigii calismalarin bir tirlii arinamadigi
bati s6zmerkezci ideolojisinin yatirnmindan ("Zen’in yeni-hristiyan
6ziimsenmesi”,Heianedebiyatinin‘ruhbilimci’nitelikleri”vb.)kurtaran,
neredeyse bir Marcel Granet'nin “materyalist” Dogu okumalarinin
derinligine yaklastiran, yine onun metinlerarasi cogullugun pesinde
olmasidir. Bu, metnini, fantazm uretici 6rnekcelerin kurgulanmasinin
degil, “materyalist” bir bakisla farkliliklarin kavranmasinin ortaya
ciktigr bir yapisallik diizeyine cikartir. Japon toplumsal praksislerinin
Barthes tarzinda okunmasi, buyiizden, (eskive “yeni” oryantalizmlerin
cekiminden tiimiyle arinmis olarak] Bati'da egemen olan temsiliyet
dizgelerinin, belli bir “Akil” anlayisinin kendini “dogal”lik maskesiyle
gizledigi sozmerkezci ideolojinin yoriingesindeki gosterge diizeninin
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kusursuz bir bicimde tutarli elestirisinin olanaklarini kurar.

“Bir Dogu 6ziine askla baktigim yok. Dogu beniilgilendirmiyor, yalnizca
bir cizgi birikimi sunuyor bana, bu birikimin eyleme gecirilmesi,
bulgulanmis oyunu, bizimkinden tiimiyle kopuk, isitilmedik bir
simgesel dizge disiincesini ‘oksamami’ sagliyor. Dogu'nun ele
alinisinda amaclanabilecek olan sey, (goziimiize cok cekici de
goriinseler]) baska simgeler degil, bir baska doga-6tesi, bir baska
bilgelik degil; simgesel dizgelerin 6zelliginde bir fark, bir degisim,
bir devrim olanagi. Bir giin kendi karanlugimizin tarihini yazmak,
kendi 6zseverligimizin [narcissisme) yogunlugunu ortaya cikarmak,
yiizyillar icinde bazi baz isitebildigimiz birkac farklilik cagrisini, ister
istemez bunlari izlemis olan ve Dogu’ya iliskin bilgisizligimizi bildik
diller (Voltaire’in, Revue Asiatique’in, Loti'nin ya da Air France’in
Dogu’su) yardimiyla yumusatmaya yonelen diisiinglisel diizeltmeleri
elden gecirmek gerekir.” Y? Metin kendisini bildik dillerden
arindirmaya calisirken yiizlestigi Gostergeler imparatorlugu’nu iki
egretileme dizisinden hareketle anlamaya calisir: Yazi ve Bosluk
egretilemeleriyle... Zaten gostergelerin bos olduklari oranda giiclii
oldugu bir imparatorluk’tur s6z konusu olan.

Bati gosterge yonetiminin (sémiocratie) tiranca calisan aklinin
alamayacagi bir para-doksa. “Yazar hichir zaman, hi¢bir anlamda,
Japonya’'nin fotografini cekmedi. Daha cok bunun tersi olmali:
Japonya onu sayisiz isiltilarla benekledi; daha da iyisi: Japonya onu
yazi durumuna getirdi. Bu durum da kisinin kimi sarsilmalarinin, eski
okumalarin tersine doniisiiniin, nesne hicbir zaman anlamli, cekici
olmaktan cikmadan, anlamin bir sarsilisinin, yeri doldurulamayacak
bir bosluk noktasina parcalanip tiikenisinin gerceklestigi durumun
ta kendisi. Gercekte, yazi da, kendi yordaminca, bir satoridir: satori
(Zen’de olay) bilgiyi, 6zneyi sarsan az ya da ¢ok guiclii (hic de gorkemli
olmayan) bir yer sarsintisidir; bir s6z boslugu gerceklestirir. Yaziyi
olusturan da bir s6z boslugudur; Zen’in her tiirli anlamdan bagisik
bir durumda, bahceleri, devinileri, evleri, demetleri, yiizleri, siddeti
yazmakta kullandigi cizgiler buradan kalkar.” "* Her sey yazi olur,
ogrencilerin siddeti bir “kitle yazisi”, Zen bahcesi, cicek, ayak izleri gibi
bildik s6zden arinmis bir “dilsiz yaz1”, kent siiregelen bos-merkezli
bir metin, bir “diisiinceyazis!”, tiimii “s6z boslugu”nun havalandirdigi
bir dilde yazilan.

Sonra hayku’nun, gostergeleri bos ve giicli bu imparatorluk’un
“bosluk ekonomisi”nin, Zen'in gerceginin iyi bir ornegini olusturdugu,
“dilin durdugu” an gelir. “Boylece tiim Zen (haykai yalnizca yazinsal
dalidir onun) dili durdurmaya, icimizde siirekli bicimde, uykumuzda
bile (alistirmacilarin uyumasi belki de bu nedenle engellenir) yayin
yapan su bir tir ic telsizi kirmaya, tinin onlenemez gevezeligini
bosaltmaya, uyusturmaya, kurutmaya yonelik ucsuz bucaksiz bir kilgi
olarak belirir; belki Zen’de satori diye adlandirilan ve Batililarca ancak
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hafiften hristiyan sozciiklerle (esin, agimlama, sezgi) cevrilebilen sey
de dilin iirkiintii veren bir askida-kalmasindan, icimizde izgelerin
egemenligine son veren beyazliktan, kisiligimizi olusturan su ic
ezberin kesilmesinden baska bir sey degildir; bu dil-sizlik durumu
bir kurtulussa, Buddhaci deneyde ikincil diisiincelerin (disiincenin
disiincesi) hizla cogalmasi ya da, isterseniz, durmamacasina fazladan
gosterilenlerin eklenmesi -dilin elinde tuttugu ve ornekcesini
olusturdugu daire- bir ttkanma olarak belirdigi icindir: dilin kusurlu
sonsuzlugunu kiransa, tersine, ikinci diisiincenin yokolusudur.
Oyle goriiniiyor ki, tim bu deneylerde, dili sdylenmezin gizemsel
sessizligi altinda ezmek degil, onu 6lcmek, dondiikce su saplantili
simgeyle yer degistirme oyununu getiren bu s6zsel topaci durdurmak
s6z konusudur. Kisacasi saldirilan sey, anlambilimsel islem olarak
simgedir.”"4

O sozsel topag, bu metnin yazildigi tarihte oldugundan cok daha
hizla doniiyor. “Teknolojik hiz” kavrami, basta gorsel-isitsel teknoloji
olmak lizere, savastan cinsellige yasamin her alanini giderek daha
hizla yonetiyor. Giriiltiden sagirlasmis, gorsel bombardimandan
korlesmis, en dehsetli siddetin, kendini “doga”miza vyatirarak
yasalastiran gilindelik siddetin igdis edilmis atil seyircilerine
doniistligiimiiz bir zamanda, satorinin bosluk deneyiminin soku sanal
gettolarimizin kalin duvarlarini delecek bir arac olabilir.

Ne olursa olsun bir an durmaya gereksinimimiz var. “Gosteri
toplumu”nun kesintisiz olarak yeniden-iirettigi yanilsama girdabini,
Basho’'nun haykusu an’in zamansiz siirekliligine acilan bir simsek
cakimi siiresinde durdurabilir:

“Gel de hayran kalma
‘Yasam Gecici’ diye diisiinmeyene
Bir simsek goriince!”
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Barthes’in yakin etkilesimde oldugu bir disiiniiriin, Jean-Joseph Goux’'nun deyisiyle, “...
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11.S/Z, sf. 68

12 Gostergeler imparatorlugu, YKY, sf. 12
13a.g.e., sf. 12.-13

14 a.g.e., sf. 79-80




78

Ozgiir Uckan

“Dans edemedigim bir devrim, devrim degildir”

Emma Goldman
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“Anlasilmasi gerekir ki, Rus devrimi ile Sovyet rejimi arasinda biiyiik
bir ucurum vardir. Hayir, basarisiz olan devrim degildir, Sovyet
rejimidir, diktatorliktir.”

Emma Goldman (1869-1940) "

“iktidarin bile bile disinda kalan bir mantik” demistik bir yerde.
Anarsizmin bir tanimi ne kadar olursa, bu da o kadar “tanim” iste; ve
mantik geregi anonim. Hap degil, komprime etmiyor, bir “delik” daha
aciyor. Adi listiinde, bu baska bir “mantik”.

Mantik, “dil” de demek. Akla uygun kurulmus, dolayisiyla akla
sahip olan, onu paylasanlarca anlasilabilir bir “sistem”, yalnizca
tarihin belli bir aninda “kadir-i mutlak”ugini ilan etmis bir aklin
buyruklarini tasiyan bir arac degil. Paradoksal olarak ve mesruiyetini
bu paradokstan alarak, diizenlemek yerine, tam tersine, iliskilendirip
dagitan, cozerek yayan bir sistem.

Kaygan, yerlesik olmayan bir “gdcebe iliskiler agi”...

Dolayisiyla “yoriinge disi”, yoriingeden kactigi dlclide de bir karsi-giic
uygulayarak yoriingeyi olusturan merkezi giici ortadan kaldirma
egiliminde.

Muhalefet fizigi.
Bu giiciin onu icinde duyan kisiye verdigi ahlak.

Enzensberger yasli anarsistlerden bahsederken, acili, ama hic de
acinasi olmayan bir tarihin sonunda ellerinde kalan seylerden biri
olarak anar ahlaki: “Ahlaklari dilsizdir, ama iki anlamlliga yer vermez”
2 Enzensberger, hasretle ansa da, hiiziinle s6zetmez onlardan.
Onlar belki de susmuslardir artik, ama “devrimin yasli adamlari,
kendilerinden sonra gelmis her seyden daha giicliidiirler”.

Giderek daha da ender bulunan bu dilsiz ahlak, hala konusmaya ve asla
iktidar olmayi secmeyecek bir glici ylireklere ve zihinlere liflemeye
devam ediyor. Soluktur o, can veren soluk. Sesin ve dilin maddesi...
Kropotkin'in s6ziini ettigi “orf ve adet fizigi” ©...

Devrimin, tehlikeli dansindan hi¢c vazgecmedigi icin yaslanacak
zaman bulamamis kadinlarindan Emma Goldman’in otobiyografisinin
yayinlandi bir siire once. Anarsizmin bu onemli figiiriinden, onun
firtinali tarihine iliskin birinci elden bir taniklik. Ya da, Kropotkin ve
Proudhon kadar, Nietzsche, Freud, Oscar Wilde gibi “kahramanlar”in
da vyerlerini aldiklari hakiki bir “kdltir tarihi”. Ordusu, polisi,
“gladio”lara gebe gizli servisleri, mafy asi, medyasi, “is diinyas!”,
grev kiricilari, tetikcileri ve Baskan’lariyla, katliamlari, suikastleri,
fail-i mechulleri, zindanlar1 ve biitiin terdriiyle iktidarin “polisiye
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belgeseli”... Biitiin bunlarin arasinda, hayatin orta yerinde kabararak
akan devrim, siirekli devrim...

Bir insanin, yerinde duramayan bu kadinin yasama temposuna
uygun bir ritmle, ylizyil doniimiiniin insanligin avucunda actigi hayat
cizgisinde dans ederek akan, asklar, ayriliklar, 6limler ve ihanetlerle
gecen hakiki hayati.

Goldman’in, St. Petersburg’dan Amerika’ya, oradan da Rus Devrimi
ve bozgununa ve ispanya ic Savasi’'nin en hararetli giinlerine dek
uzanacak bir siirgiinde yol alan bu yahudi kizin hayati, hic dinmemis,
siirekli bir firtina.

1. Cilt, ozellikle Amerika yillarina, 1879'da Car Trepov suikastiyla
suclanarakasilannihilistlerdensonraonuen cok etkileyenve Amerikan
anarsist ve sendikalist hareketinin doniim noktasini olusturan “Kara
Cuma”nin (11 Kasim 1887), Haymarket kurbani Chicago anarsistlerinin
idamina duydugu ofkenin onu orta yerine firlattigi anarsizm yillarina
ait. Hala bazi (karsi-Devrim Ansiklopedileri gibi) yayin organlarinin
“sayisiz teror eyleminin elebasisi” olarak “aradigl”, devlet terériiniin
hayati boyunca pesini hic birakmadigi, anarsizmin bu atesli hatibinin
hayatini uzun uzun anlatmanin hi¢ geregi yok. Kitabi ortada.

Londra’da “Prens” Kropotkin'le uzun tartismalar; Viyana'da girdigi
Freud’'un dersleriyle, Nietzsche’'nin son yayinlanan kitabiyla ilgili
disiincelerini aktardigi mektuplar; Paris Komiini'niin “kizil bakiresi”
Louise Michel'le Paris glinleri; New York’ta Rus Yeni Yil Balosu'nda
Caykovski'yle vals; “Leon Czolgosz adli genc¢ anarsisti ABD Baskani
McKinley'i oldiirmeye azmettirmek” sucundan FBl'ca fellik fellik
aranisl; dayaklar, sorgular, hiicreler, lin¢ girisimleri; “halk diismani
cadi” hakkinda kanli mansetler:

“Anarsizmin koki kazinmali!” “Timi denize dékiilmeli. Bayragimizin
altinda bu les kargalarina yer yok. Emma Goldman’in dliim tacirligi
yapmasina daha fazla g6z yummayalim. O da hempalarinin kaderini
paylasmali.”(sf. 305).

Nerede bir kral, bir devlet biiyiigl, anarsist bir bombayla patlasa,
gizli servislerin aklina ilk gelen isimlerden biri oldu. Amerikan polisi,
seflerinin deyimiyle “bu allahin beldsi anarsist kari”dan kurtulmak
icin bin bir dolap cevirmek zorunda kald1.

On iki yil boyunca yayinladigi “Mother Earth” (Yeryiizii Ana) dergisiyle,
diizenledigi tarihin ilk dogum kontrolii kampanyasiyla, “6zgiir ask”a
iliskin diislinceleriyle, her seyden cok da kendi 6zgiir kadinligiyla
anarsist feminizmin ve tim kadin hareketi tarihinin onciilerinden
biriydi Goldman. Ama ayni zamanda, Homestead grevinde Carnegie
Celik Fabrikasi menajeri fasist Clay Frick'i dldiirmeye tesebbiisten

Copy / Paste

on yedi yil yatan Alexander Berkman’i (Sasa) her zaman sevmis olan,
yillar sonra, kendisi sevgilisiyle yolculuga ciktiginda Sasa bir lolitayla
yattigi icin (kendi kendine) kiskanclik krizleri geciren bir kadin. Lou
Andreas Salomé’nin anarsist versiyonu.

iste carpici bir anekdot: Goldman, Amerikan anarsist hareketinin
onemli liderlerinden, kendisinin de bir zamanlar “benim icin Tanri
gibiydi” dedigi Johann Most, biraz da, tutuldugu Emma’nin kendisine
tercih ettigi icin bozuldugu Berkman’in davasi sirasinda, onu ve
eylemini kotileyen yazilar yazdigi icin képirir ve adamin “hakkindan
gelir”: “Most’un konusacagi bir toplantida, on sirada, kiirsiiye yakin bir
yere yerlestim. Elim, uzun, gri pelerinimin altina gizledigim kamcinin
sapindaydi. Most konusmak icin kirsiye gelince, yerimden kalkarak
yiiksek sesle, ‘Alexander Berkman’a yonelik suclamalarinizi ispat
etmeniz icin geldim buraya,” dedim. Salonu ani bir sessizlik kapladi.
Most, ‘isterik kadin,” gibi bir seyler mirildanmaktan baska bir sey
soylemedi. Bekledigim an gelmisti; kamcimi cekerek lizerine atladim,
yuziine ve boynuna adamakilli vurduktan sonra kamciyi dizimde
kirarak parcalarini suratina firlattim. Her sey oyle cabuk olup bitmisti
ki, kimsenin miidahele edecek vakti olmamisti.”(sf. 111)

Bu kitap bircok nedenden dolayi ilgiyi fazlasiyla hakkediyor. Ayrica,
kitapta “dordiincii glic” medya, “oliisever”, “savas kiskirticisi”,
“muhbir”, lin¢ taciri kapitalist “tekelci” basinin iktidarla kurdugu
(hiikimetler Ustu) stratejik iliskiler hakkinda anlatilanlar baska
bir yazinin konusu olmali. Bugiinlerde iyice sivrilen “Mafya-Polis-
Siyaset” licgeninin kdseleri nasil bir “dortgen”e tamamlanacak diye
merak ederken, boyle bir degerlendirme, kdselerin tiimii Amerikan
“gizli” tarihine stratejik acilar cizdigine gore, 6zellikle 6gretici olabilir.

Bu “belge” hayat dolu...
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Bilesik kaplar hicbir zaman bos degil. Medyum masum degil. iletisim
imkanini ethigin paylasimina doniistiirmek miimkiin, iki ya da daha
cok insan arasinda. Bu iletisimin modelleri iki kisilik ask da olabilir;
Chiapas’da toplanan, Tarahumaras mirascisi Zapatista’larin “Neo-
liberalizme karsi 21.Yiizyil Enternasyonali” de; sanatin gdcebe
sezgisiyle niifuz edilebilir “ara-diinyalar” da... Ve tiimii birden.
“Simdi ve burada”...

“Aralarindan irtibatta bulunan kaplardaki sivilari dengede tutma
prensibi” olarak formiile edilen ve Galileo’'nun ortaya koydugu
mekanik nosyonlar lizerinde temellenen “birlesik kaplar” kuraminin
iki sonucu vardir :

1. iki veya daha cok birlesik kapta denge halinde ayni sivi bulunursa,
sivinin serbest yiizii ayni yatay diizlem icindedir;

2. Birlesik kaplarda birbirine karismayan cesitli sivi bulunursa
birlesme kabinienyogun olanidoldurur, ayrilmadiizleminin tizerindeki
yiikseklikler, sirayla her sivinin yogunlugu ile ters orantilidir” (Meydan
Larousse).

Bu sonuclardanilkibircokiletisim formiliine masumane bir mesruiyet
saglayan, mesajin iletimiyle ilgili ltopik varsayima kusursuz bir
fizik model sunar: mesajin cikis noktasindan varis noktasina “ayni”
kalmasinin iletisimin “hakikat”ini kurdugu varsayilir; boylece verici ve
alici “kap”larda “denge”, yani “hakiki” bir iletisim kurulmus olacaktir.

ikincisi ise, ozellikle “kitle iletisimi” s6z konusu oldugunda yasanan
iletisimsizlik durumlarina zihin acici bir metafor olusturabilir: kitle
iletisim teknolojileri dolayimiyla tek yonli hizli enformasyon akisi
icinde kodlanmis en “yogun” mesaj, sayisiz alici “kab1” dolduracaktir.
Kuramin kendisi zaten iletisim durumunun bir fizik tezahiriine
referansta bulunurken, “birlesik” -ki s6z konusu kaplar Fransizcada
“les vases communicants” diye anilir- sézciigiine vurgu yaparak
verimli bir “irtibat” imkani acar.

McLuhan’in “mesaj medyumdur” aforizmasi da dolayimlarin, yani
iletisim sebekelerinin, iletinin icerigini degistirip donistiirdiigi
saptamasini icerir. Temsil edici bir dolayim olan dil, onu ortaklasa
kullandigr varsayilan iki birey arasinda gdnderilen bildirimi
donistiirerekiletir, ciinkii ayni sozciikler iki ayri zihinde ayni temsiliyet
diizenini kurmazlar. Dil tek basina bir bireye ait olamaz, ciinkii bireyler
arasinda varolur; ama bireylere “ortak” da degildir, ciinkii iki birey hic
bir zaman sozciikler dolayimiyla ayni seyi temsil etmezler.

Dil uzlasilmis bir oyun kuralidir, oyuna katilim arttikca kurala
uyulmasi zorlasir, kural ethikten bosaldikca hile kuralin bosluklarini
doldurmaya baslar. lletisimin paradoksu da buradadir: birlesik kaplar,
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yani baginti imkani iletisimi mimkiin kilan seydir, ama iletisimsizligin
kendisi de bu ayni imkandan pay alir. Sozciigiin en yalin anlamiyla
iletisim, kisinin kendi mekanindan oteki'nin mekanina gecme
imkanidir. Dolayisiyla “yolculuk”tur, “ulasim”dir.

Dili devreye sokarsak, zihinlerarasi, algilar, duyumlar, durumlararasi
bir “ceviri”dir. Hatta “degis tokus”tur, “ticaret’tir, nesnelerin ya da
paranin oldugu kadar duygularin, diisiincelerin, inanclarin, kiiltiirlerin
degis tokusu. iletisime bir tanri bulunmak istendiginde, yollarin,
ozellikle kesismelerin, dort yol agizlarinin, mesajlarin ve tiiccarlarin
tanrisi Hermes gelir akla. S6ziin ve yazinin mucidi Misirli Toth’un
mirascisi Hermes, mesajlarin iletimini, degis tokus anlasmalarini
gozeten dolayimlayicidir. Ama ayni zamanda “tanrilarin sirrinin
koruyucusu” olarak, yonlendirmeyi, yaniltmayi, yol kaybetmeyi de
tstlenir. Bu kimligiyle, tiiccarlarin oldugu kadar hirsizlarin da tanrisi
olmasi bosuna degildir.

“Hermetik” kapali, gizli anlamina gelir. ilk medyalarin da hermetizme
yatirimda bulunarak yaniltici, ¢6ziim anahtari tanrilarin ogretisine
kabul edilmis olanlarda sakli simge, sozciik, sayi kombinezonlariyla
kurulu “kriptogram”lari kullanmalari sasirtici degildir. Antikite'nin
iletisim araclari hizli kosan mesajcilar, gectikleri her dort yol agzinda
Hermes’e dua ederek anahtarini bilmedikleri kriptogramlar tasirlardi.

Bir iletisim vektori olarak yazi bir inandiricilik kaynagidir, tanrisal
“yazgi”dan pay alir. incil'in basilip dagitilmasiyla, 19. Yiizyiin biiyiik
Amerikan gazetelerinin “incil s6zii” olarak algilanmalari, kendisini
“blylik ahlaki organ” olarak tanimlayan “New York Tribune”iin
1860'da Luther Mott tarafindan “hemen incil'den sonra” siniflanmasi
arasinda dogrudan bir iliski vardir.

“Yazilmis” olan (fatum) gerceklesir.

Medya tanrisal vektorlerin yerine gecer. Her yerde hazir ve nazir olan
(ubique) medya yazgiy1 yazar: Daha basin tarihinin baslangiclarinda,
gazeteler Robespierre ve arkadaslarinin tutuklanmasi ve idamini ¢
giin dnceden haber verir; savassever basin vatansever yurttaslari Jean
Jaures’i katletmeye cagirir (ki bu 31 Temmuz 1914'de gerceklesir)...
Birinci Diinya Savasi’'ni cikartan olaylarda basinin roli ya da Sivas
Katliami'ndaki lokal medyatik kiskirtmalar gibi 6rnekler cogaltilabilir.

Mekansal ve zamansal uzakligi ortadan kaldirarak, yeni, anlik, “canli”
(Live] bir sanal algi boyutu kurarak gelecegi yaratmak, ongérmek degil
(telegrafin icadindan sonra basin coktan kendisini simdi'nin degil
gelecegin mekanina transfer etmisti). CNN’in kimyasal silahlarla,
petrolebulanmisordeklerleilgilidiizmece enformasyonyayarak Korfez
Savasi'na mesru dayanaklar saglamasi, yani gelecegi kurgulamasi,
savasl “naklen” yayinlayarak vyarattigi hakikat yanilsamasindan
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beslenir (birkac yil sonra haberin diizmece oldugu ortaya ciktiginda
kitlesel bellek, medyanin asli gorevlerinden biri olan siirekli amnezi
yaratma islevi -her enformasyon bellekte bir dncekini siler- sayesinde
silindiginden hemen hicbir “kitlesel” tepki uyanmadi)...

Bir yigini aldatmak, her zaman bir kisiyi aldatmaktan kolaydir.
Endistriyel medyanin Nazi propaganda kuramlarini en iyi anlayip
uygulamaya koyan giic oldugu cok yazildi. Medya Hermes'ten iyi
tanri bulamaz kendine: ama O’nu hirsizlarin sirrinin koruyucusuna
indirgeyerek...

Medyanin kacinci iktidar oldugu bir yana, biiyiik harfle IKTIDAR'In
sirrina erdigi, hatta yeni bir “iktidar” kavrami gelistirdigi ve bu yiizden
nice kiiclik iktidar1 devirip yerine yenilerini gecirdigi ortada. Medya
“hi1z” nosyonuyla beslenir ve artik 1sik hizina ulasti. Hicbir seyin kalici
olmasina tahammiil edemez.

Yeni bir savas teknolojisi, yeni bir devlet sistemi. Politik bir
dolayimlama: artik televizyon seyrederek savaslara katiliyoruz,
onlari atalet icinde onaylayarak birinci sinif katiller haline geliyoruz;
artik televizyon seyrederek oy veriyoruz, “kamu oyu” denen koleler
toplulugu endiistriyel medyanin “sondaj”lariyla belirleniyor. Telematik
stratejik “savas oyunlari” gibi, bir giin etkilesimli “secim oyunlar”
da vyasallasacak (calismalari uzun zamandir siiren bu oyunlarin
yasallasmasinin en atesli destekcilerinden birinin Watergate gazisi
Richard Nixon olmasi yeterince anlamli).

Birini katile donistiirmek icin, kimligi ve govdeyi yok eden, cemaate
katilimi saglayan “giris ritiielleri”, bir tiir simyevi trans durumunu
yaratan ortaklasa ayinler gerekir. Yeni gorsel-isitsel tekniklerle,
gorsel yeteneklerimizi asan bir algi boyutu, bir tiir goreli korliik/
sagirlik, temsiliyet mekanizmalarinin, dolayisiyla iletisimin temeline
yerlestiriliyor. Ayni teknikler hem savas endistrisinde hem iletisim
endistrisinde kullaniliyor. Goriinmez ucak F 117 gibi sentetik iletisim
silahlari yaratiliyor. Barutun ve matbaa miirekebinin ya da (enerji
ve enformasyonu flizyona sokan) atom bombasinin ve bilgisayarin
eszamanli icadi; sibernetigin, enformasyon, oyun, gdsterge ve
norobiyoloji kuramlarinin bir sentezi olmasi; biitiin bunlar herhalde
rastlanti degil.

Teknikler govdesiz organlarin egemenligine dogru ilerliyor. Duyusal
sakatlar icin yeni algisal protezler.

Dilin bir oyun kurali oldugunu ve ethigin biraktigi boslugu kacinilmaz
olarak hilenin doldurdugunu yazdim. Bilesik kaplar hicbir zaman bos
degil. Medyum masum degil. iletisim imkanini ethigin paylasimina
donistiirmek mimkiin, iki ya da daha cok insan arasinda.
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Medyanin gelecegini kurdugu, diisiincenin ve diisglicliniin sibernetik
kolelestirilmesini hedefleyen, fizigin ve enformasyonun birbiri icinde
eriyecegi, sanal, “telekratik”, “psiko-cografi” imparatorlugun atil,
tek kisilik gettolari olmaya direnmenin yolu da baginti imkanindan,
bireyler arasi gocebe sebekelerden, farkli bir ethik iletisiminden
geciyor.

Bu iletisimin modelleri iki kisilik ask da olabilir; Chiapas’da toplanan,
Tarahumaras mirascisi Zapatista'larin  “Neo-liberalizme karsi
21.Yuzyil Enternasyonali” de; sanatin gocebe sezgisiyle niifuz edilebilir
“ara-diinyalar” da... Ve timi birden. “Simdi ve burada”...

Bu yazinin kendisi, i¢ ice gecen sebekelerin, bir paylasimin mekani.
Uzun bir kaynakca cikarilabilir, tirnak isaretleri cogaltilabilirdi.
Tamamen kisisel (ve keyfi) bir ethik saygi secimi, “Gésteri Toplumu”na
direnisinin bedelini saibeli intihariyla, bir tiifek mermisiyle 6deyen
Guy Debord’dan bir alinti / nokta:

“Gosteri kendini, hem bizzat toplum olarak, hem toplumun bir parcasi
olarak ve hem de bir birlestirme araci olarak sunar. Gosteri, toplumun
bir parcasi olarak, ozellikle, biitiin bakis ve bilincleri bir araya getiren
sektordiir. Bu sektor ayri oldugundan, aldatilmis bakisin ve yanlis
bilincin yeridir; ve gerceklestirdigi birlesme genellestirilmis ayriligin
resmi dilinden baska bir sey degildir.”""

NOT

1. Guy Debord, Gdsteri Toplumu ve Yorumlar, Cev.: Aysen Ekmekci - Oksan Taskent,
Ayrinti, 1996, 3. onerme, sf. 14
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“Enformasyon mimarileri”...
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Enformasyon mimarisinin, oncelikle bir “ag mimarisi” oldugu ve
gercekte de, kendileri kilcal aglardan olusan diigiimleri (zonlar)
birbirine baglantilayarak “kurulan” bir ag biciminde biiyiidiigii
soylenebilir. Bu zonlar kombinasyonunun olusturdugu ilk mega-
diigiim, tam da bir kentin topografyasini, siber-haritasini verir.

Mekanin organizasyonu anlaminda “mimari”, enformasyonla fiizyon
iliskisine girmesi bir yana, iletisim teknolojileri ve sibernetigin
evriminin baslangiclarindan beri, ayni zamanda enformasyonun
mekansal organizasyonu icin de kullanilir. Devasa bir enformasyon
aginin, bir bilgisayar sisteminin, bir anakartin ya da bir islemcinin
“mimarisi”nden de s6z edilir.

Yiizyilin ortalarinda, iki diinya savasi arasinda ve son savas boyunca,
bugiiniin iletisim teknolojilerini doguran bir takim “baglantili”
faaliyetler oldu: Norbert Wiener’in sibernetigi insan bilimleriyle
kaynastirma cabasi ve Yapay Zeka (Al) pratikleri; Enigma, Colossus,
TuringaygitivedigerkriptograficalismalarivenihayetENIAC, ARPANET
ve telekom tekeli MaBell kanaliyla iktidarin kusatmasi altindaki
Universiteler ile askeri tesisleri birbirine baglayan ilk enformasyon
aglari, bunlarin en belli basli 6rnekleri. Bu faaliyetlerin jargonunda,
daha bastan beri “mekanin enformasyonel organizasyonu”nu ifade
etmek icin, “mimari” ve “enformasyon terimleri birlikte kullanildi.
Yine en bastan beri, bir ag gibi yayilan bu “enformasyon mimarisi”nin
tim diinyayr kaplamasi ongoriiliiyordu.

iktidarlar her zaman kendilerine ait bir merkezin ve bu merkezden
yayilarak tim evreni kusatan ve her noktasini denetleyebildikleri bir
agin diisiinii kurarlar, anonim akillariyla. Ozel (ve genellikle askeri
amacli) bir cok yapinin temelinde, bu merkez diisii yatar. A.B.D.
Savunma Bakanligi'nin merkezi karargahi Pentagon, mimaride pek
sik rastlanmayan bu yapi formunun en {inlii 6rnegidir. Merkezinden
gecmeden bir noktasindan digerine ulasmanin cok zaman almasindan
dolayi, pek uygun bir mimari form olarak goriilmeyen bes yiizli
poligon, Il. Diinya Savasi'nin baslangicinda, A.B.D. ordusunun merkezi
ve halen diinyanin en biyiik ofis yapilarindan biri olan Pentagon icin
secilmistir.

Altin Olcii ya da Pi sayisinin, yalnizca en bildik mimari formlardan biri
olan dortgenlerin degil, besgenlerin de boyutlarinda is gérmesinde ve
diger bazi derin mitlerde temelini bulan Pentagon da, bir tiir ‘merkez’
olarak tasarlanmistir. “Pentagon, yani bes yiizlii poligon, daire ile
dogrudan baglantilidir, ve bu merkez/daire, birbiri ardinca acilan
poligonlarin ilkidir.” ™ Veriyollarinin matrisiyle diinyayi kaplamayi
amaclayan bu merkez, tiimiyle bir “akilli bina” olarak tasarlanmistir.
Hem de 6yle “sivil” mimarinin 1980’lerde akil etmeyi basardigi tiirden
2 bir “akilliik” degildir bu, daha “kapsamli”, daha “kusatici”, daha
“butlnlestirici”dir (total-isant).
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Mark 1, Eniac ve ArpaNet’'ten, soguk savas doneminin niikleer
denetim aglarina, oradan da Pentagon’un siiper bilgisayarlari ve
uydu baglantilarina, “yildiz savaslari” denemelerinden, mitlerle
ortiili, asla “resmen onaylanmamis” kiiresel g6zetim/denetim
sistemi “Echelon Projesi”ne ¥, iktidar Matriksi her zaman is basinda
olmustur. 1985’'de, Pentagon Bilgi-islem ve Teknik Daire Baskan,
“Yirmibirinci ylizyilda bu bilgi-islem alanina hakim olan millet, diinya
liderliginin de anahtarini elinde tutuyor olacaktir” derken, oldukca
actk konusmustur “, “Enformasyon istiinliigii” konseptiyle dogrudan
baglantili bir “diinya liderligi” hedefi, cogu kisiye tanidik gelecektir.
S0z konusu olan, yalnizca diinyanin degil, onu bir paralel evren gibi
kusatan siberuzayin da liderligidir. Ciinkli bu diinyanin denetimi,
siberuzayin denetiminden de gecmektedir artik. Bir baska mekanin,
baska bir mimariyle yeniden-diizenlenmesi...

Bu enformasyon mimarisinin, dncelikle bir “ag mimarisi” [Network
Architecture] oldugu ve gercekte de, kendileri kilcal aglardan olusan
diigiimleri(zonlar) birbirine baglantilayarak “kurulan” bir ag biciminde
biylidigi *® soylenebilir. Bu zonlar kombinasyonunun olusturdugu ilk
mega-diigiim, tam da bir kentin topografyasini, siber-haritasini verir.
Kent, bu haritada, bir “metafor” olmaktan cok uzak, gercek bir “ag
mimarisi” olarak belirir. Kodlanmis verinin yeni dolasim mekani...

Hangimiz, bir bilgisayar kartinin lizerindeki devrelere, switch’lere,
mikrociplere vb. bakarken, kusbakisi bir kenti diisinmedik? Kentte
dolasirken, kendimizi kesintisiz devrelerde akan sinyaller, ‘bit’ler
gibi algilayacagimiz cogu kez aklimiza gelmediyse de, aramizdan
birilerinin kente bakarken (hatta planlarken) veri aglarinin devre ve
switch’lerden olusan topolojisini gordiigii acik.

Kimilerinin “megapol”, kimilerinin de “megalopol” dedikleri yeni
kentsel mekan, belirgin bir merkezin olmadigi, yayilgan bir amipsi
olusum nosyonuyla karakterize edilir. Kentsel algiya baska bir boyut
katan “Carpisma’nin yazari J. G. Ballard, bir kisa dykiisiinde ',
ugsuzca uzayan,”yogunlasan” bir kenti anlatir. “Kentin bir merkezi
ve baslangici yoktur; uzangaclariyla sonsuzlugun sinirlarina yayilan
teknolojik bir organizmadir” ),

Siber kiltiirin kilt filmi Blade Runner’in Tyrell Corp’u gibi bir
yapi, “enformasyon mimarileri” s6z konusu oldugunda, sivil ve
askeri sinirlarin nasil eridigi konusunda gosterilebilecek en iyi
metaforlardan biridir. “Kentsel mekan, elektronik veri dolasim
mekanlari icin bir metafor haline gelmistir. Vivian Sobchack’in dedigi
gibi: ‘Cok uluslu sirketler hayatlarimizi bir tiir etersi, baska ya da dte
uzaydan denetliyor gibi goriiniiyorlar. En acik secik ifadesini, Blade
Runner’in Tyrell Corp’unun imkansizca kulelesen giizelliginde bulan
bir mekandir bu - karmasik cephesi bir mikrocipi andiran miithis bir
mega yapi.” “ ®
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William Gibson’in “Sprawl’u, bu distopik Babil Kulesi’'nin merkezi
olmayan bir kenti kaplayan uzangaclarla gelisigiizel yayilmis halidir
ve ufukta goriinmektedir.

Askeri / kurumsal karar verme mekanizmalari icli disli olmus, Mini-
Maksi stratejileri sans ve riskin retorigini kuran bir oyun teorisinin
temel iletken carklari haline gelmisti. Soguk savasla birlikte islemeye
baslayan siirec, yalnizca Pentagon’u degil, son on yilda 6zel miilkiyete
tabii, (veri) korumali zon’lar halinde kentte cepler olusturan ‘is
iyilestirme alanlari’ni da yaratmisti. !

Sirket hedefleriyle ulusal hedeflerin birbirine karistigi bircok mega-
sirketi besleyen Pentagon, hem veri, hem de finans iliskisi icinde
bulundugu cokuluslu kurumsal aglarda, bu ag mimarisinde, irice de
olsa bir digiim. 1®

Siberuzay, tipki bildik, fiziksel diinyamiz gibi kendine “Matrix”de yer
acan topluluklarla dolu. Bir ag ne kadar yayilgan ve karmasik olursa,
o kadar “karanlik nokta”larla oriiliir. Artik agi kuran 6riimcek bile,
agina sahip cikan, onunicinde baska alternatif aglar kuran bu karanlik
noktalardan cekinir. Tipki kentlerde olusan bir Merkezi is Alani’'nin
etrafinda ayrikotu gibi bitiveren, kendi ritiielleri, kendi haritasi olan
alternatif topluluk zon’larinin hem urkiitiicli, hem de cekici kuyulari
gibi. Veri ne kadar korunursa, ne kadar 6zel miilkiyete gecirilmek
istenirse istensin, Pentagon’un Matrix diisiine sizan, ona ndrolojik
olarak baglanan siber kovboylar bulunur her zaman. Sibernetik
devletin kapali devresinin etrafinda, icinde bir baska kdksapsi ag
kuran, ona niifuz ederek siirekli doniisen ikinci bir uzay...

Binyil donerken, alternatif “enformasyon mimarileri”’nden birinde
soyle bir sey duyarsaniz sasirmayin: “ Veri alis verisi yogunlugunu,
her bin megabayti genis bir ekran lzerine tek bir piksel boyutunda
yansitarak tanimlayacak bir harita programlayin. Manhattan ve
Atlanta bembeyaz parlar. Kisa siirede titresmeye baslarlar, artik
trafik yogunlugu simiilasyonunuzu asiri yiiklemek lzeredir. Haritaniz
her an patlayabilir. Olceginizi yiikselterek onu biraz sogutun. Bu
sefer her piksel bir milyon megabayti temsil etsin. Saniyede yiiz
milyon megabayt 6lceginde. Manhattan merkezinde belli noktalari ve
Atlanta’nin yasli cekirdegini kusatan yiiz yillik endiistriyel parklarin
ana hatlarini secmeye baslarsiniz.” "

Ne de olsa gigabyte’larin rant degerleri emlak borsasinda hizla
yiikseliyor. Kendinize Matrix’de simdiden bir zon secin.
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NOTLAR

1. http://www2.gvsu.edu/~bartera/Geometry_in_Architecture.htm (dokuman artik
mevcut degil)

2. Genellikle ilk “akilli bina” olarak, yapimi 1983 tarihinde biten CityPlace gosterilir
(Hartford, Connecticut).

3. Ornegin, NSA'nin (Ulusal Giivenlik Ajansi) gelistirdigi iddia edilen “The Echelon
Project”icin, internetteki belli basli arama motorlarinda “echelon” anahtar s6zcugiyle
kisa bir arama yapildiginda da karsilasilabilecek kaynaklarin yani sira, bkz. : http://
fire.net.nz/echelon.htm; http://mprofaca.cro.net/echelon01.html; http://www.fas.org/
irp/program/process/echelon.htm; http://www.euronet.nl/~rembert/echelon/xex.
html; http://www.fas.org/irp/eprint/sp/sp_c2.htm; ayrica bkz.: http://bbs.thing.net,
“echelon” ve “hacktivism” konulu e-posta mesajlari... [yeni link: Remembering Jam
Echelon Day 2001/1999", http://post.thing.net/node/655]

4. Aktaran: David Morley & Kevin Robins, Kimlik Mekanlari (Kiiresel medya, elektronik
ortamlar ve kiiltiirel sinirlar), cev. E. Zeybekoglu, Ayrinti yay., 1997, sf. 291

5. Bu ‘yeni’ zaman/mekan matrisinde, mimari “yiikselmez”, “blyir”, dikey/disey
boyutun silindi§i bir mekan boyunca “yayilir” (-Sprawl).

6. J. G. Ballard, “The Concentration City”, The Best Short Stories of J. G. Ballard icinde,
Holt, Rinehart & Winston, New York, 1978, sf. 1-20 (ilk basim: 1957)

7. Scott Bukatman, Terminal Identity (The virtual subject in postmodern science-fiction),
Duke University Press, London, 1993, sf. 128

8. a.g.y., sf. 149

9. M. Christine Boyer, CyberCities / Visual Perception in the Age of Electronic
Communication, Princeton Architectural Press, 1996, sf. 24.

10. “Military-Industrial Complex Revisited / New Military Mega-Companies: Corporate
Interests or National Interest”, In Focus / Foreign Policy, http://www.foreignpolicy-
infocus.org/papers/micr/companies.html

11. William Gibson, Neuromancer, Cev. Melike Altintas, Sarmal Yayinevi, 1998, sf. 65
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Arakhne Daidolos ile bulusuyor:

AgKent
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Tiim yasamini bir driimcek olarak gecirmeye mahkum edilen nakis
ustasi, aglarin gocebe ruhu Arakhne ile, ilk kent planlamacisi,
labirentlerin efendisi Daidolos, bugiin nerede bulusurlardi dersiniz:
elbette Internet’le, uluslararasi kurumsal aglarla, uydular ve fiber-
optik kablolarla tiim kentleri birbirine baglayarak kiiresellesen,
siber kimlikler, topluluk iliskileri ve yeni ekonomiyle icinde
“yasamaya” basladigimiz sanal AgKentte ...

“Fakat, sibermekan da neydi? Nereden gelmisti? Sibermekan,
diinyanin tim bilgisayarlarindan sahne sisi gibi sizivermisti.
Sibermekan, bir degisken gerceklik secenegiydi, Diinya gezegenindeki
bilgisayarlarin gece giindiiz hep birlikte, baglantili olarak yiirittiikleri
bir islemdi. Sibermekan, Enformasyon Agi'ydi; ama sibermekan, Agin
da dotesinde, Ag’in fiziksel mekan olarak paylasilan vizyonuydu.”

Rudy Rucker, The Hacker and the Ants, 1994

“Sibermekan” teriminin yaraticisi  William Gibson’la birlikte
siberpunk akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Rudy Rucker’in
sozilinii ettigi vizyon, bugiin giderek daha cok insan, topluluk, kurum
ve kent planlamacisi tarafindan paylasiliyor. Ayni zamanda bir kent
planlamacisi olan diisiiniir Paul Virilio’'ya gore, “bir tir sanal kent
doguyor... Diinyanin gercek merkezi, hipermerkezi olabilecek bir
kentler kenti; artik bir ilkenin baskenti degil, New York’u, Singapur’u,
Londra’yi, belli basli borsalari ve kentleri birlestiren bir baskentler
baskenti.” Virilio, 6teki ile iliskinin ve dolayimsiz enformasyonun yitimi
olarak niteledigi bu “gérsellestirme gelisimi” karsisinda kotiimserdir:
“Bugiine dek bir siipermarket ya da bir alisveris merkezi neydi?
Kentin varolmadigi bir kent merkezi. Bu baslangic asamasinda bir
gorsellestirme bicimidir. ikinci asama evde calismaktir. Artik evinden
cikma, evde calis, evde alisveris yap, evde eglen, vesaire vesaire...
Ben bir kent planlamacisiyim ve bu beni derinden kaygilandiriyor.” "
Duruma bakilirsa, bu kaygiyi paylasmayanlar simdilik cogunlukta ve
daha etkili goriindyorlar.

Kent mekani / ag mekani

Konuyla yakindan ilgili bir baskasi, Massachusetts Teknoloji Enstitlisi
(M.L.T.) Mimarlik ve Sehircilik Okulu dekani William Mitchell, daha
iyimser bir vizyona sahip: Ticaretten cinsellige, calismadan eglenceye
fiziksel mekandaki islevlerin giderek sanal mekandaki islevlerle
yer dedistirdigi bir diinyada, “yeniden biraraya getirme mimarisi”
(recombinant architecture) ile insa edilen, “elektronik agoralar”da
sanal gerceklik deneyimi araciligiyla gercek topluluklar yaratan,
kiiresel bir “bitler kenti” @... Mitchell, bundan béyle arttk mimarin
har¢ ve tugla yerine yazilimla insa edecegini, kent planlamacisinin
da sokaklar yerine enformasyon aglariyla diisiinecegini ileri siirer.
Komsularin yerini siber topluluklarin, yiizylizeligin yerini arayiiziin,
kamusal alanin yerini kamusal giris hakkinin ve gayrimenkuliin yerini
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sibermekanin almakta oldugunu soyler.

Peki, yollari, bina bloklari, meydanlari, is alanlari, metrosu,
banliydleriyle icinde fiziksel olarak yasadigimiz gercek kentlere ne
olacak? Kent ve kent planlamasiylailgili teorilere bakilirsa, kent zaten
ag fikrine pek yabanci durmuyor. “Ur’dan bu yana, kentsel mekanlar
cesitli tiirlerde hareket kanallariyla birbirine baglidirlar: kapilar ve
gecitler binalarin odalarini birbirine baglar, sokak sebekeleri binalari
birbirinebaglar,yolvedemiryoluaglariuzak kentlerarasindakiiletisimi
saglar. Bu bildik fiziksel baglantilar, insanlarin yasadigi, calistigi ve
eglendigi yerlere giris imkani verir. (...) Herhangi bir ag sunucusunun
(www server) ana sayfasi, tipki Alis Harikalar Diyari’'ndaki gibi, beni
Ag'in (Web) ucsuz bucaksiz enformasyon bit pazarina adim atmaya
kiskirtir — artik sayisiz milyonlarca birbirine bagli sayfadan olusan bir
sibermekan bdlgesidir bu. Sasirtici olan, ekranimda goriinen www
sayfasinin internet lizerinde herhangi bir yerde bulunan bir makinadan
gelebilmesidir. Aslinda, sayfadan sayfaya gecerken, diinyaya dagilmis
bilgisayarlara baglanmaktayim. Fakat bir bakiyorum ki, Londra
Metrosu boyunca bir yolu istasyondan istasyona izleyebilecegim gibi,
programcilarin kurduklari hiperbaglantilari izleyerek aninda bir
sanal yerden digerine sicramaktayim. Bu baglantilarin diyagramini
cikarsaydim, sibermekanin bir tiir metro haritasini elde ederdim.”®

“lzgara”, bir ag, bir sebeke bicimi, rasyonel bir baglanti tasarimi
olarak, kent planlamasinin en eski fikirlerinden biridir. Miletli
Hippodamus, “izgarayi kiiltiriin ifadesi olarak goren ilk kent insacisi”
olarak taninir¥. Enformasyon Agi'nin sibermekaninin en iyi kent
planlamacilari tarafindan algilanabilecegini savunanlar, Hippodamus
ile, “gelecek akilli bir bicimde birbirine baglanan sistemlerindir”
diyen mimar Jean Nouvelle arasinda bir siireklilik gérmekteler®.
Buna gore, ag mekaninda insa edilen sanal kent, kent planlamasinin
dogal uzantisidir.

Fiziksel kent ile sanal kent arasinda bir kopus mu, yoksa bir paralellik
mi oldugu sorusu, ancak elektronik mekansalligin tanimiyla ilgili
olarak aydinlatici oldugunda anlamlidir®'. Yoksa, bilgisayar sistemleri
ve enformasyon aglari fiziksel olarak cagdas kentlerin hayatinda zaten
onemli bir yer tutmaktadir. istanbul gibi farkl aglarla dokunmus,
planlama yoksulu bir kentte yasayanlar bunu pek hissedemeseler de,
Bati metropollerinde arsa degeri ve niifus yogunluk degisimlerinin
similasyonu (CAD), trafik akisinin uydu yoluyla izlenmesi (GPS),
ulasim, enerji, atik sistemlerinin ag lizerinden denetimi, is alanlarinin,
Universite ya da uretim komplekslerinin enformasyon altyapisi gibi
konular artik kent planlamasinin bildik ugraslarindandir 7',

Sibermekanin fiziksel mekandan farkliligi, 6ncelikle zaman ve uzam
algisinin “yer” nosyonundan kopusuyla karakterize olur. Mekan,
fiziksel bir “yer”e bagli olmaktan cikar. Bir “gecis mekani”, bir “ara-
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mekan”, bir “ag mekani” olarak sibermekanin gelisimine giden yol,
aslinda Ortacag’in dogal olaylari, yerleri, hatta insanlar1 “resmeden”
haritalarinin yerini alan ginimiziin soyut haritalarina uzanan
sapaklardan da gecmistir. “Mekanin yerden bu sekilde kopusu,
mekanlararasi iletisimle de bulusunca, yer artik ‘diissellesmistir’
(phantasmagoric).

Diger bir deyisle, mekan kavramsallastirmalarinin somut bir
yere olan bagliliginin zaten koptugu bir diinyada, mekanlar artik
kendilerinden cok uzakta olan etkilerle sekillenmeye baslamistir.
Mekani yapilandiranlar goriiniirde olup bitenlerden ote uzaktaki
iliskilerdir de. Mekanin sikismasi olarak da isimlendirebilecegimiz bu
olgu giiniimiizde faks, televizyon, bilgisayar gibi elektronik iletisim
teknolojisinin hayata girmesiyle daha da ivme kazanmistir.” ® Artik
ag mekani ile kent mekani arasindaki benzeslik, salt “metaforik”
olmaktan cikmistir.

Ag Ontolojisi: Monadoloji

Eger elektronik mekanin temel dzelliklerini “akiskanlik”, “esneklik”
ve “maddesel olmayan” (immaterial) olarak belirlersek, De Arte
Combinatoria’si ve “elektrik dil”iyle filozof Leibniz’'in ta 1666'da,
Ag’in, yani “Matris’in diisiinii kurdugunu” séyleyebiliriz. Elektrik dil,
diisiince hiziyla islenmek uizere tasarlanmis bir simgeler takimidir ve
cagdas simgesel mantigin tarihsel kokeninde yer alir. Bu ideografik
imler sistemi mantiksal cikarimlarla calisir ve yeni fikirlerin Giretimini
mekanize etmek lizere tasarlanmistir. Leibniz’'in evrensel im takimi
(characteristica universalis), tipki bilgisayar sistemleri gibi, ikili
mantik silsilesiyle calisir (acik/kapali, 0/1) ve yillar sonra John von
Neumann tarafindan Princeton’da ilk bilgisayar yapilirken s6z konusu
ikili mantigin bir tiiri kullanilmistir. Leibniz, simge ve anlam arasinda
herhangi bir kopusun yasanmadigi evrensel bir bilgi agini dislemistir:
“Evrensel calculus, tiim dogal dilleri tek bir paylasilmis veribankasina
gotiirerek tiim insani kiltiirii derleyecektir” ). Tanidik, 6yle degil mi?

Ag mekaninin ontolojik konumuna en uygun diisen nosyonlardan biri
de, Leibniz’in diinyasinin temeli olan “monad” sistemidir. Monadlar
fiziksel degildirler, bir tiir “listmekan”da (metaspace) varolurlar,
ama etkinlikleri araciligiyla fiziksel tozler uretirler ve lc temel
nosyona sahiptirler: “madde akiskanligi, govde esnekligi ve yay
mekanizmasi”"_.. Bir tanidik fikir daha...

Monadlarin “pencereleri yoktur”, ama sibermekanin ontolojisini
citkarmaya calisan Heims'a gore “terminalleri vardir”: “Monadoloji
sibermekanin nasil olup da genis bir aglasmis, bilgisayarlasmis
varliklar diinyasina tekabiil ettigini aciklayabilir’. Bu varliklar
ylizyiize gelmezler, bir araylizde bulusurlar; temel bir isletim sistemi
sayesinde tiimi uyum icinde varolur; tipki “Tanri” olarak bilinen
Merkezi Sonsuz Monad’in tiim sonlu monadlari uyumlulastirmasi gibi,
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Merkezi Sistem Operatorii de [sysop) terminalleriyle sisteme baglanan
varliklari uyumlu kilar, ama agi merkezilestirmez, o her yerde hazir
ve nazir olan (ubiquitous) ag mantigidir. Kisacasi, Monadoloji, Ag
Mimarisi’'nin atasidir ", Deleuze, Leibniz’in “oriimceksi” (arachnéen)
monadolojisinde Daidolos labirentinin en kiiciik birimi olan “kivrim”1
(pli) gormiistiir. Post-kentsel ag mekani, monadolojik bir sistemdir.

Heterotopik Netropolis

“Metafor yoktur”, der Deleuze. insan zihni ucsuz bucaksiz
enformasyon yiginini dogal olarak bir “bilissel harita” (cognitive
map) icinde yerlestirme ihtiyaci duyacaktir. Kendisini de bu haritada
dolasan bir gezgin ya da yerlesik olarak konumlayacaktir. Burada ag
artik “metaforik” degildir. Ag ile kent, metaforlar sisteminin sentaktik
bir gerceklik dokusu direttigi, kendisi mekanin bir Ust-metaforu
(meta-metaphor) olarak goriilen “siberkent”te ortiisiir'"?. ikonlarla
haritalandirilan bir “NETROPOLIS".

“Modernizmin makine-kentinden postmodernizmin enformasyon
kentine” gercek kentleri ve kiiresel ag kavramini, fiziksel mekan ile
sibermekani tek bir “siberkent” nosyonu icinde ele alan Boyer’e gore,
“Siberkent, merkezi olmayan dev bir megalopolis, hem uzangaclariyla
her yere yayilan bir kent (Sprawl] hem de kentsel bir cangil olarak
adlandirilabilir. (...)  Bu matris, gerceklik mekaninin {zerinde
konumlanmis bir listmekan ya da hipermekandir - gercekligin
ekrandan bellek bankasina, video diske, imgesel aglara tasindigi bir
mekan.” "3 0 bir “akislar ve baglantilar mekani”dir. Bu kentte “norm”
degil, “kod”dur 6nemli olan, kente giris (login) parolayla (password)
belirlenir. Bir etkinlikler ve gizli yan yollar labirenti, gorinir hic bir
merkezin olmadigi bir kentsel mekan kurarak kivrilir.

Siberkent mekaninin bicimlendirilmesinde, agdaki akiskanlik kadar,
gecici kesintiler ya da bos, ara-mekanlar da islev yiiklenir: verinin
sunulusuyla alinisi arasinda gecen siirenin (lag time] yarattig
mekanlar: uzam atlamalariyla matrisin diiglimlerinde olusan
kimsesiz mekanlar... “imgesel matris, kimi yasamlari ve yerleri
temel cagdas kent olusumlarinin disinda ya da berisinde birakan
iradi bir yoksunlastirmanin etkisinden cok, kararsiz bir gelismenin
dogal olarak cift kutuplu yerleriymisler gibi, uzamsal ve zamansal
kopuslar gerceklestirir.” "4 Bu, Virilio’nun, alisilmis zaman-mekan
algisini kiran “teletopik teknolojilerin hi¢biryeri”’nde “kentin gdzden
kaybolusu” olarak adlandirdigi durumu yaratir. Cografi mekan,
immateryal elektronik yayinin yer duyumunu dagittigi ve sildigi
kronolojik topografilerle yer degistirir. Teletopolojiyle, insanin dogal
topografik bellegi yitime ugrar. Bilgisayar matrisinin ikili mantigi (0/1)
bunu kolaylastiran bir siire¢ yaratir. Kent bir “orada”dir, bir “orada-
degil”dir, bir gorinir bir kaybolur (agik/kapali). Internet lizerinde
gormeye alistigimiz dijital haritalardaki acik/kapali secenegine
benzer bir durum yasanmaktadir sanki: kentin kara delikleri gozden
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kaybolur, izledigimiz tek sey enformasyonun siiregiden dolasim agidir
(15)

Kiiresel ekonominin “ag” etkisiyle, tiiketim toplumunun bireylere
saldigl atalet halinin kamusal alani yikima ugratmasiyla, kentlerde
giderek birbirinden keskin sinirlarla ayrilan siddet ve suc gettolari
ve “glivenli bolgeler”le, zihnin ve kentin, gercekligin ve sanalligin
labirentleri birbirine karisir: “... mekan immateryal halini alir; biz
medya-degisken alanlarimizdaki 0zel hayatlarimiza cekildikce,
dolayimsiz kent deneyimi ortadan kaybolur. Artik kenti bir biitlinsellik
olarak okuyamayiz: o heterojen, parcali, organsiz, merkezsizdir.”!"®

Genellikle, Pierce ve Apelin “kisittanmamis saydam iletisim
toplulugunun mantiksal sosyalizmi” riiyasinin, yani “iletisim
Utopyasinin” gerceklesmesi olarak sunulan AgKent, bir “netopya”
olmaktan cok, kentlerde giderek artan kutuplasma ve atalet halinin
aciga ciktigi bir “heterotopya” olarak belirir. Netopya'nin bu yeni
slirimi, “saydam” olmakla birlikte, bir tiir “distopya”dir.

Foucault'nun  “baskici  bakisin  mekan1” olarak niteledigi
Panoptikon’uyla birlikte anilan “heterotopya”, birbirleriyle uyumlu
olmayan alanlarin lst liste bir araya gelebildigi, zaman dilimleriyle
birbirine bagli siiperpose anlamlarin hipermetinsel (hypertextual)
mekanidir. Virilio'nun “asiri ifsa edilmis kent”idir bu (overexposed
city). Bu “siirekli akiskanlik mekani”, tele-gozetleme sistemleri ve
enformasyon yoksulu yalitilmis bolgelerdeki kara deliklerle, giderek
daha cok cagdas kentlerin ikili yapisini cagristirmaktadir: giivenli
“kiy1 kentler” (edge cities) ve goriinmez “bolgeler”iyle (zones) kent,
uzangaclariyla yayilan, devasa, merkezsiz bir “ag”a donisdir.

Yani, her sey tersine donmektedir: “toplulugun olmadigi cagdas kent ve
kentsel mekan, artik bedensizlesmis, bilgisayarlasmis sibermekanin
bir metaforu haline gelmektedir. [...) Fiziksel ve kamusal mekandaki
yuz ylze iletisimden, Netropolis'deki kisilerarasi iletisim sistemlerine
dogru ilerledikce, kent ve kamusal kiiresi, daha da sanal hale
gelmektedir.” 7,

Boyer’e gore, gercek New York ve Los Angeles, bunun iyi 6rnekleridir.
Harlem ve Chinatown ile New York ve Los Angeles, giderek Ballard’in
ucu bucagi olmayan fraktal cografyasi Concentration City'ye, Ridley
Scott’un kiilt filmi Blade Runner’in “jenerik distopya”si Los Angeles’a,
ya da William Gibson’un Sprawl’ina ve ChibaCity’sine benzemektedir.
Bu ornekler, yillardir “heterotopik distopya”lar olarak kentlerin
sosyo-ekonomik doniisiimi ile ilgili teorilere dayanak olmaktadir.
Artik sehircilerin bilim kurguya ihtiyaclari kalmamis goriinmektedir:
“Kentsel alan, sonsuz mekanlarla, ¢ogul yiizeylerle kurulur; zaman
bir eylemsizlik alanina siirgiin edilir ve, sonunda, kent, evren
olarak atalet, kapali bir geribeslemeli dongi icinde kendi lizerine
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kapanir; sitiiasyonistlerin diliyle, kent-devlet, sibernetik devlete
donusmiistiir.”"'®

Sibermekanin Ekonomi-Politigi: Ag Olarak Kent

Siberkiiltir ve siber ekonomi-politika lizerine yazan sosyolog John
P. Barlow, Gibson’in “sibermekan” nosyonunu alip, “toplumsal,
kilturel, ekonomik ve politik bir sanal insan etkilesimi mekani, yani
gercek bir sibermekan” olarak yorumlar. Barlow’a gore bu, Gibson
ve digerlerinin betimledigi, ama enformasyon aglari, dzellikle de
BBS’ler (Bulletin Board Systems) ve internet lizerinde “zaten varolan”
bir mekandir. Bu yiizden, bu “gercek” mekan, “Barlowcu sibermekan”
olarak terminolojiye gecmistirt’®,

Bilimkurgunun diinyasi cogunlukla gerceklige uzanan koklerle
beslenir ve bir bakima Barlow haklidir. Ciinkii Ag gercek bir mekana
sahiptir:yenikiiresel ekonominin dolasim mekani, cokuluslu kurumsal
odaklar ve iktidarlarin glic alani, siber topluluklarin etkilesim mekani
ve gercek kablolar, uydu sistemleri, enerji coziimleriyle enformasyon-
temelli Giretimin altyapisi... isin bu tarafi da hayli yogun tartismalara
ve kutuplasmalara sahne olmaktadir. Ama “ulusétesi ag sistemleri”
artik onsuz edilemez bir gerceklik olarak kendini dayatmistir ve hizla
totalize olmaktadir: “Bir danisman, diinya capindaki fiber-optik kablo
pazarinin 1997-2000 arasinda hemen hemen iki katina cikarak, mevcut
35 milyon ‘fiber-kablo kilometre”nin, yaklasik 66 milyona cikacagini
tahmin etmektedir.” 2%

Her ne kadar, diinya borsalarinda son zamanlarin heyecanini
duraksatan bir “dot com krizi” yasanmissa da, su siralar patlayan
“petrol krizi"nin kiiresel ekonomideki dengeleri nasil etkileyecegi
bilinmese de, “ag ekonomisi”nin [(neteconomy, e-commerce,
e-business, e-trade vb.] “yalnizca bir baslangic” oldugu ve dogrudan
tiiketiciye yonelik yapilan ticaret (B2C - Business to Consumer) bir
yana, kurumlararasi ag ekonomisinin (B2B- Business to Business)
hizli ve emin adimlarla gelistigi séylenebilir. 2"

Wall Street Journalin “sibermekanin ilk biiyiik disiiniirii” olarak
lanse ettigi Manuel Castells’in 1996-1998 yillariarasindayayinlanan iic
ciltlik kitabi, konuyu d6zellikle sosyo-ekonomik acidan irdeleyen, yogun
ve cok-katmanli bir yapi sergilemekte: “Enformasyon Cagi: Ekonomi,
Toplum ve Kiiltiir” ?2, Tarihsel referanslari, teknik altyapi analizleri,
demokrasi krizi ve Boyer’in de soziini ettigi toplumsal kutuplasma
konusundaki uyarilarina ragmen, Castells’in calismasi “21. Yuzyilin
klasigi” gibi abartili 6vgiiler kadar, “teknolojik determinizm” yollu
elestirilere de hedef oldu'®',

Castells’in  bu kapsamli calismasi, kiiresellesme ve kimlik
celiskilerinin yarattigi gerilim icinde, enformasyon teknolojilerinin
etkisiyle bicimlenen, bir yanda demokrasiyi sekteye ugratip tim
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diinyay! enformasyon zengini/yoksulu olarak kutuplastiran, 6te yanda
Chiapas’li Zapatista’larin internet miicadelesi gibi radikal toplumsal
olusumlara imkan taniyan “ag toplumu”nun tarihsel ve kiiresel
gelisimini ele aliyor ve gelecege yonelik ongdriilerde bulunuyor.

Castells’in daha eski, ama ele aldigimiz boyutla daha yakindan ilgili
kitabi, “Enformasyonel Kent: Enformasyon teknolojisi, ekonomik
yeniden-yapilanma ve kentsel-bolgesel siirec” (1989), aslinda tiim
bu analizin kékeninde duruyor 24, Burada uzun uzun kapsamli
kitabin analizine giremesek de, Castells’in tarimsal, endiistriyel
ve enformasyonel gelisim tarzlarini karsilastirarak, giiniimiizin
enformasyon-temelli teknolojisinin siirec-yonelimli iretiminin,
tretim, tiiketim ve yonetimde artan bir organizasyon esnekligi tasidigi
saptamasinda bulundugunu sdyleyelim. Castells, bu enformasyon-
temelli lretimin asil mekanini ag sistemlerinde goriiyor ve bu
gelismeden hareketle, kentsel mekanin kacinilmaz olarak ag
mekanina doniismekte oldugunu ileri siiriiyor:

Castells’egore kentlerimiziartik kentplanlamacilaridegil, “...aglardan
ve akislardan olusmus bir etkinlikler hiyerarsisi boyunca gelisen...
yeri olmayan bir mantik...”, yani ag mantigi kuruyor.® Ozellikle hizmet
sektoriiniin kiiresel gelisimiyle, hem ag ekonomileri, hem de aglarla
birbirine baglanan, bir yanda askeri kompleksler - egitimsel arastirma
merkezleri - yiiksek teknoloji tiretim parklari, 6te yanda uluslararasi
finans aglari ve sermaye hareketleri, AgKent’e uzanan yollari ciziyor
(New York'un disariya ihrac ettigi en 6nemli Griiniin ‘hukuk bilgisi’
oldugunu biliyor muydunuz?) Ama yeni ekonominin gelisim mantigi,
Castells’e gore, ayni zamanda kutuplasmayi korikleyerek “ikili
sehirler” (dual cities) yaratiyor. Bunun en iyi 6rnegi ise yine New York.
Toplumsal gruplar béliiniyor, farkl kiiltiirler yalitiliyor ve kutuplar
arasl “etkilesim” dinamik bir kaosa dogru evriliyor. Bu boliimlemenin
kiiresel dlcekteki gelisimi ise, ongoriilemez toplumsal krizlere gebe.

Ulkemiz de burada aktardigimiz gelisimlerin disinda degil elbette:
Turkcell hisselerinin New York Borsasi'nda arzi, NASDAQ'in IMKB ile
florte baslamasi, altyapisal sorunlara ragmen mobil-ticarette Avrupa
llkelerinin yaratmaya basladigi farkliliga entegre olma cabalarimiz ve
tim bunlarin Ustiine televizyon reklamlari ve “chat”lerle A§'in popliler
kiiltiirde edindigi “tiirklere 6zgii sibermitoloji” (ayni zamanda topluluk
iliskileri ve kamusallik acisindan internet kullanimini konusunda bizi
avantajli kilabilecek bir 6zellik).. Henliz AgKent’in kiiresel etkilerine
maruz kalmasak da, internet hepimize “bizim memleket” gibi
goriiniyor. Toplumsal kutuplasma risklerinin, bizimki gibi bolca “ithal

gerek.

AgKent’'te Agora’lara “yer” var mi?
Her ne kadar Castells konuyu enine boyuna incelemisse de,
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teknolojik ve ekonomik determinizm sorunundan tiimiyle kurtulmus
goriinmiiyor. “iletisim ve Politika Laboratuvari” (CNRS-Paris)
yoneticisi Dominique Wolton'un da dedigi gibi, “... ickin ya da acik secik
bir topluluk teorisi olmaksizin bir iletisim teorisi de olamaz, kiiltiirel
ve sosyal karakteristiklere baglamaksizin teknik bir iletisim sistemini
disiinmek imkansizdir” 2, S6z konusu “ag etkisi”, kimilerine gore;
(oldukca Hegelci bir bakis acisindan) “ag lizerindeki Akil Cagi”nin
baslangicidir @ ; kimilerine gore ise “yeni elit kesimin topraga bagli
olmayan (kadiri mutlaklk, fiziksellikten arinmislik ve gerceklik
olusturma giicii ile diinya 6tesi olusun garip, bir o kadar da korkunc)
glic deneyimidir” 28,

Bu iki [ve paradoksal bir bicimde dogruluk payi tasiyan) konumun
ortasinda yer alan bir lciinci konumdan so6z ederek bitirelim:
toplumun (ve kentin) bir ag olarak temsil edilmesi bir yana, toplumun
parcalari zaten ag bicimde yapilasmamis midir? “Suc sebekesi”, “gizli
orgit”, “cete”, “aile”, “Devlet”,”sivil toplum” vb; bunlarin timi bir
bicimde, ag mantigini icsellestirmiyorlar mi?

Michael Ostwald, “Sanal kent gelecekleri” adl aydinlatici
makalesinde®, AgKent'i dncelikle, kokensel topluluk bagi lizerinde
temellendiriyor. Teknoloji kullanimi, ag imkanini cisimlestirse de, bunu
dinamize eden, gercek insanlarin arzulari, istekleri, ihtiyaclari vb.
oluyor. Gercekten de, ekonominin baskin bir gelisim itilimi sunmasina
ragmen, “iletisim”in oldugu yerde “toplulugun” da oldugu ve iletisim
kisitlandiginda toplulugun kendini savundugu gercegi ortada.

Ostwald, bu “simiile edilmis yeni gerceklik”in zamansaligini, bir
ROM cipindeki bellegin enerji kesildiginde silinmesi ve yeni bir
vizyonla yiiklenmeyi beklemesine benzetiyor. Burada vurgu, algisal
zaman-mekanin belirleyiciligine yapilmakta. Ne sibermekan, ne de
orada birbirine baglanan topluluklardan soyutlanamayacak olan
siberkent, algi boyutu hesaba katilmadan diisiiniilemez. Ostwald
bir siire Virilio'nun kulaklarini ¢inlattiktan sonra (televizyon ekrani,
bir ‘pencere’ olarak ¢agdas mimarinin tamamlayici unsuru haline
gelmistir), algilanan mekani ve orada kurulan topluluk iliskilerini
irdeliyor.

Alisveris merkezinin, Bourbon Street’'den denizaltilara ve gercek
penguenlere uzanan imkansizlar birlikteligini, kurgusal, ama gercek
mekana yayilan “sanal” uzamini (West Edmonton Mall - Kanada) bir
model olarak irdeledikten sonra, sibermekanda olusturulan ilk ciddi
topluluk deneyimlerinden olan, LucasArt'in Habitat'ini ornekliyor.
Ayni anda 20.000 kisinin baglanabildigi, tipki gercek bir kentte oldugu
gibi, Commodore 64’iin iki boyutlu grafiklerinden olusan bir arayiizde,
kullanicilarin sokaklarinda dolasip (¢izgi karakterler olarak- Avatar)
aralarinda cizgi roman baloncuklariyla iletisim kurabildikleri Habitat,
bugiin VRML (Virtual Reality Modelling Language), Open GL vb.
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tekniklerle kurulan lic boyutlu diinyalarda yasayan, is edinen, sevisen,
etkilesen milyonlarca insanin “baglandigi” online sanal topluluklara
da yol acmis bir deneyim.

iki bilgisayar birbirine baglandi§i anda baslayan ve cok farkl
kanallardan devam eden bu sanal topluluk iliskileri, enformasyon
toplumunun icinde, alternatif AgKentler kurararak biiyliyor: BBS'ler
(Bulletin Board Systems), MOO’lar (Multi-user Object Oriented
Platform), MUD’lar (Multi-user Dungeons/Dimensions), WELL (Whole
Earth ‘Lectronic Link), online oyunlar (“Ultima Online” gibi insanlarin
icinde sanal kimliklerle tekil karakterler olarak yasayabilecekleri
siberdiinyalar), sayisiz konuda yazisan usenet haber gruplari, Bosnali,
Kosovall savas kurbanlarinin, Sirp muhaliflerin ya da Zapatistalarin

anlik bilgi akisini sagladiklari ve orgiitlendikleri internet gruplari, vb
(30)

Ostwald, bu topluluklarin cogunun kokensel Agora islevini yliklenme
potansiyeli tasimalarina ragmen, nicin genellikle golge bir arayiiziin
ardinda ticaretin gereklerine teslim olduklarini sorguladiktan sonra,
interneti bir imkanlar agi olarak konumlayip sorunu, olmasi gerektigi
gibi, “acik” birakiyor: “Agora’nin en yeni enkarnasyonu ne alisveris
merkezidir ne de kapali elektronik ortam, ama bu Internet’'in ta
kendisi olabilir. Agora zorunlu olarak bir yer duyumu yaratmaz, daha
cok, bir gecis, ceviri ve kisisel 6zgiirlilk duyumu saglar.

Eger Internet etkilesim, bos zaman ve ticareti dogru bir bicimde
dengeleyebilirse, gercek bir topluluk mekanina dogru evrilebilir.
Kartezyen diinyanin alisveris merkezlerini, tema parklarini ve
ofis binalarini yansilamayi siirdiiriirse, asla Homeros'un Iliada’da
betimledigi efsanevi ‘toplanma mekani’ haline gelemez.”?"

105



106

Ozgiir Uckan
NOTLAR

1. Paul Virilio - Friedrich Kittler, “La Bombe Informatique”, ICONS / localiser 1.3, Die
Gestalten Verlag, 1998, sf. 171 (Arte Tv kanali icin yapilmis sdylesi)

2. Bkz. William J. Mitchell, City of Bits - Space, Place and the Infobahn, MIT Press,
1995; Ayrica bkz: Mitchell'in kitabinin Domus M,’in bu sayisinda yer alan “Elektronik
Agoralar” adli bolimi; Erhan Muratoglu, “Kentsel bir uzam: SiberUzay”, Domus m, s:
2, Aralik-Ocak 1999-2000, sf. 83-85 ; Ozgiir Uckan, “Tikla satin al!”, Domus m, s: 1,
Ekim-Kasim 1999, sf. 110-114

3. Mitchell, a.g.y., sf. 117-118

4. Bkz. Richard Sennett, G6ziin Vicdani / Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam, Tiirkcesi:
S. Sertabiboglu-C. Kurultay, Ayrinti, 1999, sf. 65-82

5. Bkz. Ozgiir Uckan, “21. Yiizyilin ilk ‘diinya gdsterisi’: Expo 2000”, Domus m, s: 6,
Agustos-Eylil 2000, sf. 96

6. Bu konuda daha ayrintili bir analiz icin bkz.: Domus m,’in bu sayisinda yer alan, Susan
Tanney’'in “Elektronik uzamda mekanin apacikligi” adli yazisi. Tanney, “fiziksel islem”,
“sosyal yap1” ve “anlam merkezi” olarak u¢ farkli mekan kavrami lizerinde durarak,
fizik mekan ile elektronik mekan arasindaki iliskileri kategorize edilmis bir bicimde
acikliyor.

7. Bkz. Michael Batty, “The Computable City” (4. Uluslararasi Kent Planlamasi ve Kent
Yonetiminde Bilgisayar Kullanimi Konferansi’'na sunulan bildirge -11-14 Temmuz
1995, Melbourne, Avustralya) http://www.acturban.org/biennial/doc_planners/
computable_city.htm ; Stephen Graham ve Simon Marvin, Telecommunications and the
City : Electronic Spaces, Urban Places, Routledge, 1996; Thomas A. Horan - Benjamin
Chinitz - Darrene Hackler, “Stalking the invisible revolution: The impact of information
technology on human settlement patterns”, (Lincoln Arazi Siyaseti Enstitlisii = 1996)
http://www.cgu.edu/inst/cguri/stalking.html (artik yayinda degill; Ayrica, “online
planlama”, “hiicresel otomatik veri analizi”(Cellular Automated Data analysis -CAD)
gibi teknik konular ve projeler icin bkz.: CASA (Gelismis Mekansal Analizler Enstitiisii -
University College London) internet sitesi: http://www.casa.ucl.ac.uk/

8. Esra Akcan, “iletisim ve tiiketim toplumunda mekansal farkliliga ait celiskiler” ,
Toplum ve Bilim, s: 64-65, Giiz-Kis 1994, sf. 43-44; Ayrica bkz. A. Giddens, Modernligin
Sonuclari, cev. Ersin Kusdili, Ayrinti, 1994,sf 24

9. Michael Heim, “The Erotic Ontology of Cyberspace”, yazarin, The Metaphysics of
Virtual Reality adli kitabindan bir béliim - Oxford, 1993, sf. 82-108), online yayin: www.
northampton.edu/nr/rdonlyres/0830baaa-8361-472c-8586-9d45019febd1/0/heim7.pdf

10. Gilles Deleuze, Le Pli: Leibniz et le Baroque, Minuit, 1988, sf. 7
11. Michael Heim, a.g.y.

12. “Mekansiz mekansallik” ([Dis]spatiality), enformasyonun mekana bagli dogasi ve
insanin enformasyona sizdirdigi boyutlarla ilgili bir durumdur. Sartre’in paradoksal
“hicbirsey olmak” fikrinde oldugu gibi. “Meta” (list) 6neki, hicbir sey olmayi varsayar.
Bu metaforu “kiran” bir boyuttur. Siberpunk bilimkurgu yazari Neil Stephenson’un
“Snow Crash” adli romani, insanlarin “mekansiz mekansallik” boyutu araciligiyla yer
degistirebildikleri, sanal/gercek ayriminin eridigi bir siberkent 6rnegi sunar: Metaverse
. Ama, sirf kentlilerin kafasi karismasin diye, bu yer degistirme dnceden belirlenmis
yerlerde yapilir, yoksa, Stephenson’un deyimiyle, “metafor kirilacaktir”. Metaverse’'de
“metafor”, salt bir metafor olmaktan cikmis, bir baglanti, gecis imkani, hatta “ulasim
aygiti” haline gelmistir. Tipki, “ag metaforu”nun bugiin kent planlamasinda bir analiz
yontemi olarak kullanilmasi gibi. Bkz: Neil Stevenson, Snow Crash, Bantam, 2000
(1992).

13. M. Christine Boyer, CyberCities / Visual Perception in the Age of Electronic
Communication, Princeton Architectural Press, 1996, sf. 14-15

Copy / Paste

14. Boyer, a.g.y., sf. 21

15. Bkz. P. Virilio, “The Overexposed City”, ZONE, s: 1-2, 1984 sf.15-31; Ayrica,
“temsiliyetin sifir derecesi”"nde “topografik bellegin yitimi” konusunda bkz. Virilio, “Une
amnésie topographique”, La Machine de Vision, Galilée, 1988, sf. 13-46; dijital haritalar
ve kent iliskisi icin bkz. Dani Cavallaro, Cyberpunk and Cyberculture, Athlone, 2000, sf.
140-145.

16. Boyer, a.g.y., sf. 119
17. Boyer, a.g.y., sf. 220

18. Scott Bukatman, Terminal Identity / The virtual subject in postmodern science-
fiction, Duke University Press, London, 1993, sf. 128; ayrica, bu 6nemli kitabin yani sira,
siberpunk akiminda kentin heterotopik ve distopik karakteri icin bkz. Dani Cavallaro,
“Cyberpunk and the city”, a.g.y, sf. 133-163; Mike Davis, “Beyond Blade Runner: Urban
Control / The Ecology of Fear”, http://www.mediamatic.net/page/6147/en ; iktidarin
panoptik ag mimarisi icin bkz. 0. Uckan, “Enformasyon Mimarileri”, Domus m, s: 2,
Aralik-Ocak 1999-2000, sf. 68-72

19. Bkz. Tim Jordan, Cyberpower: The culture and the politics of cyberspace and the
internet, Routledge, 1999, sf. 55-58

20. Dan Schiller, Digital Capitalism: Networking the global market system, MIT Press,
2000, sf. 60

21. Solveig Godeluck, Le Boom de la Netéconomie: Comment Internet bouleverse
les régles du jeu économique, La Découverte, 2000, sf. 318 (6zellikle ABD’nin Avrupa
pazarlarina girisi - Kiiresel netekonomi ve “Barbarlarin istilasi” hakkinda bkz. sf.
225-229); Ayrica, ag ekonomisinin detayli ve teknik altyapiyla ilgili bir acilimi icin bkz.
Nicolas Curien, Economie des Réseaux, La Découverte, 2000

22. Manuel Castells, The Information Age - Economy, Society and Culture, Blackwell.
Vol.I: The Rise of the Network Society (1996); Vol.ll: The Power of Identity (1997); VolL.lll:
End of Millennium (1998)

23. Bkz: Alain Touraine - David Lyon - Craig Calhoun, “Forum: The Information Age”,
Prometheus, s: 03, sf. 27-69

24.M. Castells, The Informational City: Information Technology, Economic Restructuring,
and the Urban-Regional Process, Blackwell, 1989 (Bu arada, Castells’den once,
1980°de, sosyolog Hanners’in kent ile “enformasyon aglari” kavramini, toplumsal rol
ve etkilesim analizleriyle ilgili olarak baglantilamis oldugunu belirtelim: U. Hanners,
Exploring the city: Inquiries toward an urban anthropology, Columbia University Press,
1980)

25. Castells, a.g.y., sf. 71
26. Dominique Wolton, Internet, et Apres?, Flammarion, 2000, sf. 18

27. Don Tapscott, Dijital Ekonomi: Ag iizerindeki akil caginda umut ve tehlike, cev.
Ece Kog¢, Ed. Ahmet Bugdayci, KocSistem, 1998, sf. xv (s6z konusu tehlike, “dijital
ekonomi”nin icerdigi degil, ondan dislanmanin getirecegi bir tehlikedir)

28. Zygmunt Baumann, Kiiresellesme: Toplumsal sonuclari, cev. Abdullah Yilmaz,
Ayrinti, 1999, sf. 27

29. Michael Ostwald, “Virtual Urban Futures”, The Cybercultures Reader, der. David Bell
- Barbara M. Kennedy, Routledge, 2000, sf. 658-675

30. Sanal topluluklar hakkindaki en kapsamli calismalardan biri, Howard B. Rheigold’un
“Virtual Communities” adl kitabidir (Virtual Communities: Homesteading on the
Electronic Frontier, Addison-Wesley, 1993 / online yayin: http://www.rheingold.com/vc/
book/) ; ayrica (Cybercultures [a,g,y,] icindeki bir cok ilgili makalenin yani sira) bkz:
Heather Bromberg, “Are MUDs Communities? Identity, belonging and Consciousness
in virtual worlds”, Cultures of Internet: Virtual Spaces, real histories, living bodies, der.

107



108

Ozgiir Uckan

Rob Shields, Sage, 1996, sf. 142-152; Steven G. Jones [der.), Cybersociety: Computer-
mediated communication and community, Sage, 1995; F. Randall Farmer - Chip
Morningstar - Douglas Crockford, “Electric Communities”, http://www.crockford.com/
ec/; “Les environnements virtuels collaboratifs en réseau qui utilisent le langage VRML
(Virtual Reality Modeling Language)” http://tecfa.unige.ch/staf/staf9597/pilard/staf23/
ev.html; Volker Grassmuck, “Into the muddy waters of Touring Galaxy”, http://www.
race.u-tokyo.ac.jp/RACE/TGM/Texts/tg_e.htm (artik yayinda degil); ve bir kac ilging
ornek: Active Worlds 3.0 -http://www.activeworlds.com/ ; blaxxun - Home World-
http://www.blaxxun.com; ChibaM0O - William Gibson’un Neuromancer’ini tema olarak
aliyor / The Weyrmount - Ultima Dragons Internet Chapter / Snow Neil Stephenson’un
Snow Crash’l izerine kurulmus / Rupert Douglas Adam’in Hitchhikers Guide’i temali:
http://sensemedia.net... [Elbette bu giinlerin “Second Life” gibi sanal diinyalari]

31. Ostwald, a.g.y., sf. 672




110

Ozgiir Uckan

Labirent-Kent
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Kent ve Dil arasinda, metafor-otesi bir bag, bir benzeslik iliskisi
kurulabilir. Bu iliski, hayat ve hakikat iizerinde her zaman
amaclanmamis, kimi zaman da paradoksal etkileri olan ideal kent
ve ideal dil tasarimlari (kurmacalari, iitopyalari) icin gecerli oldugu
gibi, kokenlerine inme cabalarinin genellikle hipotez sinirlarini
asamadigi yasayan (ya da yasamis) kentler ve diller icin de gecerlidir.

Bag, yalnizca ‘yap!’ linsan yapisi), ‘kurgu’, ‘diizen’, ‘anlam’, ‘iletisim’
gibi nosyonlarla sinirlanmaz. Kent ve dil lizerine lretilen diisiincelerin
tarihi, bu bagin daha derinlere gittigi yolunda bazi ipuclari verir. Her
ikisini de rasyonel bir sistem olarak aciklamak, anlamlandirmak,
dahasi kurmak egilimine siklikla rastlanir; kodlanmis imlerin
dolayimlarla coziilerek iletiminin olusturdugu dilsel aglarin, kent
planlarinin grafizminde gorsellesen fizik iletisim sebekeleriyle
benzestigi dogrudur; yazinin fiziksel hakikati graphein alaninda
yeniden-temsil yetenegiyle, cografi haritalarin, kent planlarinin,
kartografinin fiziksel mekani yeniden-temsil yetenegi arasinda daha
dogrudan bir iliski vardir. Ama su cok cekici ‘sistem’ sézctigiini dile
getirmeden oOnce, rasyonel hipotezlerimizin bagli oldugu ipuclarinin
karanlikta kayboldugu, hi¢c de bir koki tamamlamayabilecegini
unutmamak gerek. Kok/kdken nostaljisi ve her seye bir ata bulma
hastaligi, Oedipus’lastirici bir paranoyanin dogurabilecegi tehlikeli
sonuclara aciktir (Deleuze-Guattari). imleyenin tiran oldugu bir dil
sistemi, dilin kendisine tekabiil etmeyen kapali bir yapisalci sistemde
anlam bulabilir ancak ve yalnizca kendisini aciklayabilir.

Bilgi'den daha derindir dil kuyusu. Ornegin harfin canliligi nosyonu,
metaforun ta kendisidir, hatta dilin kokenine metaforu yerlestirir :
Metaforun kosullari, 6te-metafor, Varlik ve Hiclik hic bir zaman kendi
anlamlarina gelmezler. “Metafor ya da harfin canliligi, imleyenin
Hayat’la ilk ve sonsuz esanlamUliligidir. Atil s6zcelligin, yani doganin ya
da dogaya doniismiis soziin psisik yikimi. Hayat olarak imleyenin bu
asiri giicd, bilgiden her zaman daha zengin olan, huzurlu ve yerlesik
kesinligin otesine gecen bir harekete sahip dilin tedirginliginde ve
gociinde ortaya cikar.” (Derrida) “Nasil sdylerim bildigimi / anlami
cogul sozciiklerle?” (Edmond Jabés) Dilin hayatla ve 6limle olan
iliskileri nasil rasyonalizasyon cabalarini belirsizlige siirerse, insan
yerlesimleride herzamanbiraklinizlerinisiirmemizeizinvermeyecek,
islev yada geometri gibi nosyonlarin kusaticiigina siginma
ozlemlerimizi bosa cikartacak tezahiirlerle doludur. Catalhoyiik duvar
resimlerindeki kent cizimleri, ya da Hattusas planlarinin gdsterdigi
gibi, hiyerarsik bir rasyonel diizenlemeden cok, yerin durumu, dogayla
kurulan farkli bir inanc bagi, savaslar ya da ticaret iliskilerine tabi
kosullar, st liste katmanlasan tarihsel kiiltiirlerin bir arada ortaya
cikardigi cokbicimli olusumlar gibi rastlantisalligi barindiran ve asla
kesinlikle belirlenemeyecek bircok etken isbasindadir.

Ama bu, dilleri ve kentleri rasyonel hiyerarsik sistemler olarak
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yapilandirma cabalarinin hicbir hakiki etkisinin olmadigi anlamina
gelmez.

Leonardo’nun ‘ideal kent’ini Kolomb’un Yeni Diinya’da kurma ¢abalari
yer-li kiiltirin topraginda tutunamamissa da, Ortacag’'dan beri
gelistirilen utopik ideal kent tasarimlari, On sekizinci Yiizyil'in polis
raporlarinda beliren, kente ve giderek tilkeye yonelik merkezi-optik-
hiyerarsik ‘gozetim/yonetim sanat’’ diizenlemelerini esinleyerek
hakiki hapishanelere, kislalara, fabrikalara rasyonel modeller
olusturmuslardir (Bentham’in Panopticon’'undan Paris La Petit
Roquette Hapishanesi’'ne- Foucault). Esperanza ya da Balaibalan gibi
iletisim mucizeleri yaratacak kurmaca dil diislerinin, kabalistik kod
sistemlerinin mantiksal gramatik ilkeleri, sibernetik enformasyon
teknolojisinin yarattigi sanal dillerde viicut bularak medya
komplekslerinin aglariyla kiiresellesmis, dahasi Korfez Savasi’ndan
bu yana bilim-kurgu alaninin coktan disina ciktigi anlasilan, militer
kullanima yonelik ‘iletisim silahlari'nin ‘cok gizli’ simyevi diinyasina
evrilmislerdir.

Kendisi cogul ve paradoksal anlamlarin belirip yittigi bir meta-metafor
olan Labirentimgesinin gorsellestirdigi de, kentlerle diller arasindaki,
metaforun da dtesine gecen bu gel-git iliskisidir. Kimi zaman dogayi
romantik bir idealizasyonla yeniden-yansilama islevini tasisa da,
genellikle rasyonel bir estetigin egemen oldugu kisiye 6zel minyatiir
geometrik kralliklarin, bahce mimarilerinin bilmecemsi figlirii maze
geleneginde kurulmus labirentler, dolambaclarinda dile ve kente
dair nice diistinceyi yitirirken dillendirir. Labirentin kendisi zaten
bir yazidir, paradoksal olarak anlam yitimi ilkesi lizerine kurulmus,
okuyanin kendisini yitirdigi tuzaklarla dolu bir yazi. Amacin merkeze
ulasmak mi, yoksa disari cikmak mi oldugu belirsiz bir oyun mimarisi.
Selcuk kiiltiirline ait kufi yazi-labirentler, Tanri'nin Bir ve Her sey
oldugunu dile getirirken, birlik ve cokluk, akil ve yer, soz ve yazi,
hayat ve olim lizerine sorular Uretiyor. Soziin sessizliklerle, yazinin
bosluklarla, bahcenin célle, kentin dogayla anlam buldugunu, ancak
akildisinin varligini kavrayabilecek bir aklin, cogullugun hakikatine
ulasabilecegini hatirlatiyor.

Maze, yazi-labirent, aklin bir basina, kendi hipotetik birligini merkez
alarak, cogullugu zorla birlige gotiirmeyi hedefleyerek kurmaya
calisacagi bir kentin ancak icinde yasayanlari yitiren seytani bir
labirente, devasa bir gettoya doniisebilecegini, kentin de dil gibi
yalnizca icinde akan cogulluklarla, farkli kimlikler ve kiiltlirlerden
insanlariyla, hayvanlari, bitkileri, havasi suyu, tasi topragiyla
yasayabilecegini disiindiiriiyor. "Yer’ kavraminin kendisinin altinin
oyuldugu, goreli bir ‘rant degeri’ kavramiyla yerin, topragin, fiziksel
cevrenin kendisinin ortadan kaldirildigi, sematik ve ithal ‘post-
modern’ mimari uygulamalarin bile arazi mafyasi tipi 6zgiin sitelerin
yaninda ehven-i ser sayildigi, kanser hiicrelerinin uygun bir biiylime
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modeli sayilabilecegi bir kentte yasiyorum. Kafamdaki labirent kentin
ag haritasina denk diisiiyor-...

‘Kiiremiz’in sorunlari daha da karmasik ve uzakliklar giderek daha
da hizla siliniyor. Sivil bir demokrasinin anti-merkeziyetci yeri olarak
kent disi, ‘'vahsi kapitalizm’in asiri zenginlik tutkusundan cok daha
tehlikeli bir dismanla karsi karsiya : Enformasyon teknolojilerinin,
teleteknolojinin asiri hiz tutkusuyla, demokrasi, post-endiistriyel ve
post-kentsel bir kapitalist otokrasiden de ote, ‘yer’ kavrami {izerine
kurulu topik Site'nin yerine post-endiistriyel bir teletopik Metasite'yi,
bir Media-Site'yi gecirerek, bir ‘mesaj aktarim devrimi'yle fiziksel
hareket kavramini ortadan kaldirip demokratiklestirilemeyecek bir
ataletdurumunubireylericin birer getto kilarak, mutlak hiznosyonuyla
eksenlenen, gelecek savaslarin militer ve lojistik mantiginin
insan haklari kavramini icinden mayinladigi bir dromokrasiye (hiz
yonetimine) dogru evriliyor (Paul Virilio).

“Aklin disleri canavarlar dogurur.”
David Sylvian
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Evrenin Yeni Bellegi:

Sanal Kitaplu
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Kitap, bellek olarak kagit ortamini kullanan bir bilgi mekanidir.
Basili yazinin cizgisel ve artzamanli mekani. Kitabin, bellek olarak
kagittan daha “yumusak” bir ortami, “bit”lerin elektronik ortamini
kullanan yeni bir tiirii, yazinin bu kez ne cizgisel, ne de artzamanli
olan bir baska mekanini ortaya cikartmistir: elektronik kitabin bilgi
hipermekani.

“Web, 1siklari yanmayan ve biitiin kitaplarin yerde yigili oldugu bir
kitapliga benziyor...”
Gerry McGovern ™

iskenderiye Kitapligi'ndan, hatta belki de en basindan beri, kitapliklar
bellek ile iliskilendirilmistir. “Cok sayida cilt toplanmaliydi ciinkii
gorkemli kiitiphanenin amaci insan bilgisinin timind bir yere
toplayabilmekti. Aristoteles icin kitap toplamak bilim adaminin
calismalarindan biriydi ve bir ‘animsatma araci olarak’ gerekliydi.
Ogrencilerinden biri tarafindan kurulan kiitiiphane ise genisletilmis
bir tiirdii: bu ‘Evrenin Bellegi’ olacaktl.”™

Kitap hep bellek tasiyan bir ortam olarak goriilmiistiir. Bu diisiincenin
uclari, Borges’in “Babil Kitapligi”"nin hayali “merkez”lerinden
birinde bulusturulabilir. “Letizia Alvares de Toledo, engin Kitaplik'in
yararsiz oldugunu goézlemlemis: acik soylemek gerekirse, tek cilt,
genel diizene uyan, dokuz ya da on kadrata dizilmis, sonsuz sayida,
sonsuz incelikte yapragi olan tek cilt yeterliymis. (Onyedinci ylizyilin
baslarinda Cavalieri, som govdelerin tiimiiniin sonsuz sayida
diizlemlerin eklentisiyle olustuklarini s6ylemisti.) Gerci bu ipeksi vade
mecum’u tasimak kolay olmazdi: goriinen her sayfa benzerlerine
acilirdi: diistiniilemeyen orta sayfanin da arkasi olmazdi.”®!

Kitap ile bellek iliskisi, kagidin kaynagina, agacin dokusuna, kdklerine
dek siiriilebilir. Bos kagidin, oradayazili olabilecek her seyin muhtemel
toplamini icerdigini ileri siiren yazarlar cikmistir. Bu “toplam yazi”nin
evrenin ta kendisi olduguna inanan tarikatlarla doludur tarih: Tanri,
gecmisin, bugiiniin ve gelecegin bellegini tasiyorsa, evreni yarattigi
alfabe bellegin toplamina esit ve sonsuzdur.

Kitap, bellek olarak kagit ortamini kullanan bir bilgi mekanidir. Basili
yazinin cizgisel ve artzamanli mekani. Kitabin, bellek olarak kagittan
daha “yumusak” bir ortami, “bit”lerin® elektronik ortamini kullanan
yeni bir tiirii, yazinin bu kez ne cizgisel, ne de artzamanli olan bir baska
mekanini ortaya cikartmistir: elektronik kitabin bilgi hipermekani.

Agac dokusundan silisyum temelli silikon ciplere kitabin yasadigi bu
donisiime, kitapliklarin doniisiimiiniin eslik etmemesi diisiiniilemez.
Aslinda kitapliklar elektronik ortamla kitaplardan daha dnce
tanismislardir. Kitaplik diisiincesinin dogusundan beri cok cesitli
konuda cok sayida kitabi okuyucu icin erisilebilir kilmak adina
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gelistirilen katalog, kart vb. arama sistemleri, enformasyon ve iletisim
teknolojilerinin sundugu kapsamli, hizli ve esnek siniflandirma
yeteneklerinin cekimiyle yavas yavas elektronik ortama tasinmistir.
Kataloglari ve arama motorlarini elektronik ortama aktarilan kitaplar
izlemistir.

Birer enformasyon mekani olan kitaplarin mekani olarak Kitaplik,
enformasyonun mekansal metaforu olmanin da otesinde saf
enformasyon mekani haline doniismeye baslamistir. Enformasyon
dolasimi lizerine kurulmus, maddesel-olmayan, akiskan ve esnek bir
ag mekani.

Elektronik kitaplar ve sanal kitapliklar, yazili kiiltlirimiiziin yeni bir
evresine mi isaret ediyor, yoksa bitisine mi? Bu soru farkll baglam
ve niyetlerle bir cok kez sorulmustur. Henliz cevabi belli olmayan
bu sorunun c¢oziimi, belki de gizledigi degisim gostergelerinde
yatmaktadir. “Soézel olandan yazili olana -Sokrates ve izleyicileri
tarafindan uyariyla karsilanan- tarihsel gecis, entelektiiel isleyisin
kurallarini da tamamen degistirdi. Yazili metinler dolasima
sokulabilir, incelenebilir ve notlarla zenginlestirilebilirdi; bilgi
istikrarli bir temele oturabilirdi. Yazili olandan mekanik baskiya gecis
ve buna bagli olarak okuryazarligin halk arasinda yayilisi, cogu kisi
tarafindan Aydinlanma’yr mimkiin kilan sey olarak gosterilir. Ve
simdi de bilgisayarlar, bir anlamda uygulanmis akilsalligin kusursuz
ornegi olarak, basili sozciigiin otoritesini sarsip, bizi spiralin farkl bir
bdlgesinde de olsa, sozel kiiltiirleri karakterize eden siirec odakliliga
geri dondiiriiyorlar.”™

Aslinda kagit lzerindeki yaziyla ekrandaki yazi arasinda belli bir
siireklilik iliskisi de mevcuttur. insanlar bilgiyi gelecek kusaklar
icin erisilebilir kilmak icin yaziyi, bilgi temelli bir iletisim teknolojisi
olarak kullanmislardir. Antik Yunan'in “alfabetik zihni”, bir teknolojik
paradigma doniisiiminiin triinlidir. “Benzeri tarihsel boyutlara sahip
bir teknolojik doniisiim de 2700 yil sonra meydana gelmistir, yani farkli
iletisim tarzlarinin etkilesimli bir ag yapisiyla biitlinlestirilmeleri. Bir
baska deyisle, Ust-Metin ya da bir Ust-Dilin ortaya cikisiyla, tarihte
ilk kez, insan iletisiminin yazili, sozel, gorsel-isitsel tarzlar tek bir
sistemle bitiinlestirilmistir. [...) (Gercek ya da ertelenmis) secili
bir zamanda erisimi herkese acik kiiresel bir ag icerisinde bir cok
noktada etkilesime giren metin, imge ve seslerin ayni sistemde olasi
bitiinlestirilmeleri, iletisimin niteligini temelden degistirmistir.”®!

Bellegi kayda geciren yazi, ayni zamanda bellegin yikimini getirecegi
iddiasiyla elestirilmistir, tipki bugiin elektronik ortam icin ileri
sliriildigu gibi. “Phaedrus’ta Platon, Sokrates’in agzindan yazinin
insani olmadigini; gercekte sadece insanin zihninde var olan diisiinceyi
zihnin disinda kurmaya kalkistigini soyler; yazi bir nesne, imal edilmis
bir Griindir. Elbette ayni soz, bilgisayar icin de gecerlidir. Daha sonra
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Platon, yine Sokrates’in agzindan yazinin bellegi ciiriittigiinii soyler.
Yaziya alisan unutkan olur, kendi 6z kaynaklarindan yararlanacagina
dis kaynaklara bagimli kalir ve 6z kaynaklarini yitirir. Yazi zihni
zayiflatir. Bugiin ayni sozleri anne-babalar, 6z kaynak sayilan carpim
cetvelini ezberleyecegine hesap makinesi kullanan cocuklar icin
soylemektedirler.””!

Elektronik ortam, birlikte anildigi “enformasyon hizi” boyutuyla,
yazili kiltiiriin degerlerini tehdit eden bir gii¢c olarak da goriilmekte
ve alinan her enformasyon paketinin bir 6ncekini silen hizli akisiyla,
insan algisini ve bu arada bellegini de doniistiirmekle suclanmaktadir.
Hiz ile bellek, bildigimiz tanimlariyla birbirilerini itmektedir.

“SIBER-MEKAN, ya da daha dogrusu, ‘sibernetik zaman-mekan’,
gazetecilerin pek sevdigi su dogrulamada kendini bulur: enformasyon,
yerine ulastirilmasindaki hizla degerlenir, daha da iyisi, hiz
enformasyonun ta kendisidir. (...) Bugiin, ENFORMASYONUN madde-
zaman-mekanin nihai boyutu haline gelmesiyle birlikte, bilisimcilerin,
mekanin varolmadigi bu zaman derinligini, sinirli olmayip genellesmis
enformasyon ile, fizik ve bilisimin tiimiyle birbirlerine karistigi bir
ENFORMASYON-DUNYA ile 6zdeslestirme egilimleri artmistir.”®!

Kitap ile elektronik kitabi, metin ile hipermetini Paul Virilio’'nun
kavramlariyla konumlayacak olursak; bir yanda elektronik
enformasyon iletiminin “hiz-yénelimli psiko-cografi imparatorlugu”
“enformasyon-diinya”da sirekli akan “sibernetik ideografi” ya da
“elektro-optik enfografi” olarak Hipermetin (hypertext); 6te yanda
“bilgi”nin gévde buldugu, algilanabilir zaman-mekana tabi, cizgisel-
artzamanl, optik-grafik topografya, yani Kitap bulunmaktadir.

Basili yazinin mantigi sentaks kurallariyla belirlenir. Soylemin temel
yapisi olarak sentaks, insan zihninin dil araciligiyla anlama ulastigi bir
haritalandirmadir. Basili yazi aslinda bir tiir ceviri islemini gerektirir:
Basili yazi okunurken anlama dogru cevrilir. Okurun deneyimi tiimiiyle
mahremdir. Sayfalarin belli bir sirayla cevrilmesi ve sayfa boyunca
dikey hareket, basili yazinin zaman eksenini belirler. Basili kitap
duragandir, okur kitap boyunca hareket eder, kitap degil.

Oysa elektronik ortamda enformasyon, bir 6zel vericiden 6zelbiraliciya
dogru degil, acik bir a§ lizerinde hareket eder. Ozel aglar disinda, bu
deneyim, kamusal bir nitelik tasir. Elektronik iletisim etkilesimlidir.
Ekrandaki icerigin bir noktasindan bir baska noktasina, bir baska
icerige ve oradan bir baskasina ulasmak miimkiindiir; enformasyon
potansiyel olarak her zaman ag lizerinde mevcut olsa da basit bir
tiklama ya da tus darbesiyle silinebilir, degistirilebilir. Okuma hizi
ekranin kaydirma hareketiyle artmistir. Temel hareket, daha ziyade
birlestiricidir, dikey olarak toplayici degil. Sunum algiy1 yapilandirir ve
algi enformasyonun nasil diizenlendigine gore belirlenir.
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Kitaptan ekrana dogru bu gecis, neleri degistirecektir? “Eski tarz,
tek bir yazar tarafindan daktilo edilmis, yeniden gozden gecirilmis,
dizilmis, basilmis, kitapcilar araciligiyla dolasima sokulmus, okur
tarafindan satin alinmis, yine eski tarzda, sayfalari bastan sona
cevirerek, yazarin sectigi cok sayida mevcut imkan arasinda gerekli
yap!i sayilan bir anlam yapisina dogru birlestirilmis A Metni. Simdi de
B Metni, bir ya da bir cok yazar tarafindan secenekleri cogaltan bir
yazilim kullanilarak bilgisayarda olusturulmus hipermetin.

Ortaya cikan metin, eski tarzda cizgisel olarak da okunabilir, ama ayni
zamanda acik bir metindir. Okuyucu cok sayida alt anlati patikalarina
sapabilir, belli anahtar tanimlamalarla gorsel unsurlari cagirabilir,
farkli bir cok olasi sondan herhangi birini secebilir. B metni ile
yaptigimiz nedir? Bunu hala ‘okumak’ olarak adlandirabilir miyiz?
Yoksa, ‘metinlemek’ (texting) ya da “s6zciik-pilotlugu’ (word-piloting)
gibi bir terim mi uydurmamiz gerek?”™

Roland Barthes, “S/Z"de, “ideal metin” olarak da adlandirdigi “ag
olarak metin”in, yani hipermetinin disiini kurmustur: “Bu ideal
metinde, hicbiri digerine Ustiin gelmeksizin, aglar cok sayida
ve etkilesim halindedir; bu metin, gosterilenlerden olusmus bir
yap! degil, bir gdsterenler galaksisidir; baslangici yoktur; tersine
cevrilebilir; hicbirinin asil giris olmadigi cesitli girislerden gecerek
ulasiriz oraya; harekete gecirdigi kodlar g6z alabildigince uzanirlar ve
onceden belirlenemezler...; anlam sistemleri bu mutlak olarak cogul
metin lzerinde egemenlik kurabilirler, ancak dilin sonsuzluguna
bagli olarak sayilari asla sonlu degildir.”" Diinyadaki her seyin bir
Kitaba ulasmak icin varoldugunu diisiinen Mallarmé gibi, metni
heniliz kurulmamis bir ag olarak goren Jean-Joseph Goux da benzer
bir yaklasim icindedir: “heniiz disiinilmemis bir ag diislincesi,
temsiliyetci olmayan ve cokdigimlid bir orgiitlenme, bir metin
diislincesi... hicbir seyin basliklandiramayacagi metin. Basliksiz,
b6limsiiz. Bassiz, biiyiik harfsiz.”l""

Bir cok farkli metni kendi iclerinde ve birbirleri arasinda etkilesimli
olarak baglantilayan hipermetin, kendisini gorsel enformasyon,
ses, animasyon ve diger veri bicimleriyle biitiinlestirerek genisleten
“hipermedya” terimiyle dogrudan baglantilidir. Bu durum, elektronik
ortamin kitabi doniistiirdiigii bir baska noktayi ele verir. Elektronik
kitap multimedya haline gelmektedir. Ya da, “multimedya giderek
kitaba benzemektedir, katlaylp yataga gotiirebileceginiz, sohbet
edebilecediniz ya da size bir hikaye anlatabilecek bir kitaba.”!"4
Giiniimiizde , tiimi internet erisimli olmak lizere, dnce PDA (Personal
Digital Assistant] adi verilen cep bilgisayarlariyla, sonra kitap bicimi
verilmis tablet PC’lerle ve son olarak da biikiilebilir, kullanilip atilabilir
“elektronik kagit”la"¥, e-kitaplar artik tiimiiyle birer hipermedyaya
donismektedir.
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Gerek hipermetin, gerekse hipermedya kavramlari dolaysiz olarak
ag mantigina bagli olduklari icin, hipermedya olarak elektronik
kitaplarin birer diigiim olusturarak kurduklari agi, “sanal kitaplik”
diye adlandirmak yanlis olmaz. Bu dylesine baglantili bir kitapliktir
ki, erisilebilirlik bakimindan icerdigi kitaplarin toplami olan bir Sanal
Kitap haline gelmektedir.

Aslina bakilirsa, baglami biraz zorlayarak, “aglarin ag1” internetin
kendisinin devasa bir sanal kitapliga benzedigini soylemek
miimkiindiir, ama “isiklari yanmayan ve bitiin kitaplarin yerde yigili
oldugu” bir kitapliga... Sagladigi hizli enformasyon birikimi ve kayit
yetenegiyle internetin, tipki iskenderiye Kitapligi gibi, “evrenin bellegi”
olarak goriilmeye aday bir konumu vardir. Ama ayni devasalik, gayri
merkezi yapi ve baglanti imkanlarinin sonsuzluguyla birlestiginde,
internet “enformasyon c¢opliigii” olarak da adlandirilabilir.

Oysa zamanimizin sanal kitapliklari, interneticerisinde olusturduklari
o0zel enformasyon mimarileriyle, siniflandirma, arama ve erisim
araclariyla bu kaosun icerisinde birer “diizen adasi” olarak
belirmektedir. Kiitiphanecilik ve bilisim, baska bir cok alanda
oldugu gibi i¢c ice gecmektedir. Bunu lniversitelerin kiitliphanecilik
boliimlerinin sundugu uzmanlik nitelemelerinden de anlamak
miimkiindiir: Enformasyon araciligi, enformasyon erisim uzmanligi,
referans kiitiiphaneciligi, bilgi ydneticiligi, kitaplik enformasyon
yoneticiligi, kitaplik medya uzmanligi, internet kiitiiphaneciligi vb.

Sanal kitapligin, birbiriyle sarmal bir iliski kuran iki temel ekseni
vardir: Bu eksenlerin biri, fiziksel kitaplar barindiran fiziksel bir
kitapligin, kayitlarini, kataloglarini ve giderek kitaplarin elektronik
versiyonlarini barindiran sanal uzantisidir. Nitekim, iletisim ve
bilisim teknolojilerinin gelisimiyle, dnce British Museum and Library,
Bibliothéque Nationale de France, Library of Congress gibi Bati'nin
prestijli ulusal kitapliklari, daha sonra da ilkokul kitapliklarina
kadar bir cok kamusal kitaplik, arama islevleri basta olmak lzere,
kayit, erisim saglama vb. islevleri asamali olarak elektronik ortama
tasimislardir.

Diger eksen ise, yalnizca elektronik kitaplarin bulundugu, tim
mevcudiyeti ag lizerinde olan sanal kitapliklardir. Bu tiir kitapliklarin
onciileri, genellikle telif yasalari kapsami disinda kalan klasiklerin
elektronik versiyonlarini barindiran ve hedeflenen kapsamiyla
cliretkar “bellek” nitelemesine goz diken projelerdi. Hizkesmis de olsa
halen varligini siirdiiren “Gutenberg Projesi” bunlarin en Unliisidiir.
[411971°de Michael Hart tarafindan, kendisinin “kopyalayici teknoloji”
(replicator technology) adini verdigi, “bir bilgisayara girilebilen her
hangi bir sey sonsuzca cogaltilabilir” ilkesinden hareketle baslatilan
“Gutenberg Projesi”, bilgisayara girilen herhangi bir kitabin [bu arada
resimlerin, seslerin, hatta iic boyutlu nesne taramalarinin) dileyen
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herkes icin (hatta uydu araciligiyla bu diinyada olmayanlar icin bile)
erisilebilir olmasi fikri lizerinde kuruldu.'® Erisilebilirlik adina,
herhangi bir isletim sistemi tarafindan taninabilecek basit metin
formatinda!® yiiklenen e-kitaplarin, herhangi bir internet tarayicisi
ile okunabilmesi esas alinmisti.

Zamanla bu tir kitapliklar giderek artti. Bugiin, fiziksel/kamusal
ya da sanal/kamusal nitelikli kitapliklarin yani sira, ¢cok sayida 6zel,
akademik, vb. sanal kitapliklara, hatta farkli kategorideki bir cok
sanal kitapligi biinyesinde barindiran ya da erisim saglayan sanal
kitaplik “portal’larina rastlamak miimkiin. Bu zincire, giderek hacim
kazanan elektronik yayincilik sektoriiniin, e-kitap lretim, satis ve
dagitimiyla ugrasan sirketlerin olusturdugu elektronik ticaret siteleri
de katilinca, kapsam tahmin edilebilir. Heniiz, kitaptan e-kitaba,
kitapliktan sanal kitapliga dogru hareketin baslangic asamalarinda
oldugumuz ve bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelisim ivmesi hesaba
katilirsa, kiiltiirel bellek olarak sanal kitapligin yol acacagi degisimin
boyutlari konusunda cok silik bir imgeye ulasmak zor olmayacaktir.

Sanal kitapliklarin dniinde, tipki e-kitap yayinciliginin oldugu gibi,
giiclii bir fikri hak miilkiyeti engeli vardir. internet ortaminda dolasima
giren e-kitabin kopyalanabilir olmasi bakimindan, telif kapsami
disinda kalan eserler haricindeki kitap, makale vb. malzemenin
kamusal dolasimi sorunu heniiz tam olarak coziilememistir. Sanal
kitapliklar, ozellikle fiziksel kitapliklarin sanal uzantilari, bu sorunu
uyelik vb. sistemlerle, giderek de kopya koruma teknolojisi gibi
onlemlerle cozmeye calismaktadir. Yine de yayincilar fikri haklar
konusunda kamusal kitapliklari 6nemli bir tehdit olarak algiliyorlar.
Ancak, tipki okullarin elektronik 6grenime, kitapcilarin e-kitapcilara,
miizelerin sanal miizelere doniismesi, daha dogrusu sanal paralel
evrenini yaratmasi gibi, koruma, hacim yonetimi ve depolama, erisim
saglama gibi pek cok sorunla bogusan kitapliklar sanal uzantilarini
olusturmaya devam ediyorlar. Kitaplik portallariyla birbirine baglanan
sanal kitapliklar, internet icinde ikinci bir ag kuruyor, evrensel
kutiiphanecinin diinyadaki tiim kitaplari birlestirme diisu bir bakima
yeniden hayat buluyor.

Evrenin bellegi olarak kitaplik, hep sonsuzluk imgesiyle diisiiniildd.
Agin icerdigi ve icerecegi diiglimlerin birlesimindeki olasiliklarin
ucsuzluguylakurulan hipermekanda, kitaplar, yazi, kiiltiir fragmantlari,
taklitler, simiilasyonlar, unutuluslar durmaksizin  birbirine
baglanabilir. Ama enformasyon hiziyla atalete tutulan alginin zaman-
mekani ya da kamusalligin kaygan zemini, bu cizgisel ve artzamanli
olmayan boyuta nasil acilacak? Kiitiiphanecinin bile, hizla dokunan
agin her anini kusatamadigi sonsuz bir kitaplikta, ancak “zahir”den
bakanin kiiresel bakislariyla her ani ve noktasini "okuyabildigi” ve
cildirdi§1 o imkansiz kitabi kim okuyacak? Siborg mu? “insan-sonrasi”
(post-human)...
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Peki ya e-kitaplara da, kitap kurtlari gibi, viriis, internet solucani tiiri
hasarat bulasirsa? Ya viris, elektronik ortamda kodlanmis bilgiyi
tim ag boyunca kendisini sonsuz sayida kopyalayarak sonsuza dek
donistirirse? Sorular acik, imkan da...
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Turizm Mekani / Mekansiz Turizm
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Osman Denker ile birlikte...

Yolculuk, 6zellikle de gezi, “turizm” olarak tanimlandigindan bu
yana, daha once benzerleri olmayan yeni, “6zel” mekanlar gelisti.
Turiste 0zel mekanlar... Oysa hala gidilen yere 6zel mekanlarin
arayisinda yola cikmak, hatta mekansiz, yalnizca yolculuk fikrinin
ve eyleminin anlamina varmak icin gezgin olmak da miimkiin...

Turizm Mekani

Gectigimiz ylizyil, “tatil” ve “kitle turizmi” denilen iki ayricalikli olguya
sahne oldu... “Jules Verne’in 1873'de yayimlanan iinlii romani Seksen
Giinde Devr-i Alem diinyanin cevresinin araba, tren ve gemiyle seksen
giinde dolasilabilecegini iddia ediyordu - bugiin ses duvarini asan
jetlerle diinyanin cevresini dolasmak yalnizca birkac saat siiriyor. 20.
ylizyila damgasini vuran teknoloji, kitle turizminin de éninii actr.”™
Sonrasi malumunuz.

Cok hizli bir bicimde, kitle turizminden nasibini alan cografyalar
doniisti, yeni mekansal diizenlemeler ortaya cikti. Turistin dngoriilen
ihtiyaclarini gliven ve alisildik bir atmosfer icinde yerine getirmesini
saglayacak ve bdlgenin kendine has niteliklerini bir seyirlik olarak
konumlayan mekanlar, bir anda, birbirlerine mimari acidan olmasalar
da anlayis bakimindan benzeyen “tesisler” tiim diinyada cogaldi.
Bulunduklari mekani da genellikle kalici bir doniisime ugratan
bu mekansal diizenleme anlayisi ile, bugiin yeterince kitlesel
talep gormeyen, nasil iyilestirilecegi belirsiz ve sorunlu mekanlar,
hayatimizin bir parcasi haline geldi.

“Sirdirilebilirlik” kavramiyla birlikte anilmaya baslanan turizm,
giderek destinasyon cografyalarinin kendine has o6zelliklerine daha
fazla ihtiyac duymaya basladi. Diiniin yalitilmis “gdsteri mekanlar”
tatil koylerinin yerini, bugiin yeraldiklari cografya icinde gizlenmeye
calisan “cevresel ¢6ziimler” ya da “nodtr zonlar”da timiyle sifirdan
yaratilan yeni tatil / bos zaman alanlari, yeni kiiresel turizm aglarinin
sinir diigiimleri, tematik parklar, kiiltiir kompleksleri vb. aliyor. Ama,
bu doniisim tek yonli, cizgisel bir gelisim halinde siirecekmis gibi
goriinmiiyor. Trend belirlemek eskisinden cok daha zor ve “ilerleme”
dedigimiz sey, kaos fiziginin olasilik modellerini andiran bir ufukta,
algilanamaz bir halde. Kitle hareketleri de son derece degisken
dinamiklerle belirleniyor. Kiiresel turizm sektori, “mekan” ve algi
sorunuyla kuskusuz daha cok ilgilenmek durumunda.

Bu noktada durup, “yol” ve “yolculuk” kavramlarinin tarihine, algisal
ve dznel cesitliligine, yani kiiltiirel zenginligine bir bakmak gerekiyor.
Birbirinden farkli itilimlerle (savas, gida, ticaret, merak, kacis ya da
yalnizca yola cikma diirtiisii) harekete gecen birey ya da gruplarin
yolculuklari, ayni zamanda iletisimin ve sinirlarin da tarihidir. Onca
yer-lestirme cabasina ragmen nicin bazi gruplarin gocebe kalmakta
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direttigini anlamaya calismak, aslinda turizm erbabinin, 6zellikle de
mekan diizenlemesiyle ilgilenenlerin de sorunudur.

Ya da tasavvufda “yol’un simgesel anlaminin hangi hakikat
haritalarinda hangi yollari gdsterdigine akil sir erdirmek...

Gocebe haritasinda, bir “yer” ancak oraya ulasildiginda varolur. Ama
o haritada gidilebilecek tiim yerler imkan olarak zaten mevcuttur.
Bos bir kagidin, hatta o kagidin yapildigi agacin dokusunun, o agacin
can aldigi topragin, suyun ve havanin elementlerinin tim yazili bilgiyi
imkan olarak barindirmasi gibi. Ya da ¢6liin tiim yolculuklarin (ve
yolcularin) imkan haritasi olmasi gibi...

Geriye merak kaliyor. Bir yeri kesfederken kendine ait bir imkani
daha kesfetmenin cazibesine kapilarak, harekete gecme “diirtiisii”....
Hepimizin, (bu arada turizm sektoriiniin ve turizm mekani yaratan
mimar ve tasarimcilarin da) ihtiyac duydugu, 6zenle korunmasi
gereken bir dirtd...

Mekansiz Turizm
Osman Denker® Ambon havaalani, Malukku, Endenozya.

“Sicak ve nem... havanin agirtigini tizerimde hissediyorum. Sabah saat
dokuz olmasina ragmen disarida kimseler yok. Ada ekvatorun birkac
derece altinda. Terminal binasi Emindni’'ndeki vapur iskelelerini
hatirlatiyor. Alanda iki pervaneli kiiciik bir ucak bekliyor. On iki
yolcu kavurucu havayi yararak ucaga dolusmaya calisiyoruz. Her kez
kendine bir yer buluyor, ucak bir minibiisii andiriyor, pilot kabininin
kapisi yok, en arkada bagajlar lizerine ag gerilmis, havalaniyoruz,
eskilik ve dokilmisliik giiven veriyor, en azindan buna inanmak
zorundayim. Ucsuz denizin lizerinde yarim saat uctuktan sonra bulut
kiimelerinin arasindan yiikselen iki ada goziikiyor, aralarinda bir kac
yiz metre var, karinca tepesine benzeyen, denizin icinden fiskiran
adanin tepesinden dumanlar cikiyor. Digerinin boyu bir kilometreyi
bulmuyor bile. Adalarin etrafindan doniiyoruz. Pilot haftada bir kez
geldigi bu adayi yolculara gururla gosteriyor. Denize inen bir sokagi
andiran sadece iki yiiz metrelik hava alanina iniyoruz. Karsimda kiiciik
de olsa bir volkan tiim gorkemiyle duruyor, bir hafta buradayim, artik
benim de bir yanardagim var.”

Bir gezi nasil baslar? Nasil cikilir yola? Bazen bunun nasil oldugunu
anlamak imkansizdir. Diinyanin herhangi bir kosesinden bir cagri
alirsiniz, bu kimin gonderdigini hic bir zaman bulamayacaginiz ve ne
zaman gonderildigini de bilemediginiz bir seydir. Belki de siz oraya
yillar once cagrildiniz, ama cagri size yeni ulasmis olabilir. Bir yere
gitmenin hep bir nedeni vardir, bu nedeni arastirmak gerekmez. ‘Ben
nicin bir yerlere gidiyorum’ diye sordugunuzda, gezinin biyiisini
bozarsiniz. Mantikli bir cevap aramanin hic bir anlami yoktur. Gezi
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icseldir, heyecanlarin ve duygularin zirveye ulastigi anlardir.

insan gittigi yere hayatini da tasir. Kaldigi yerlerde yasamini yeniden
kurar, sanki yillardir orada yasiyormus gibi giinlik yasamin icine
karisir, orada yasiyanlar gibi davranmaya baslar, onlarla ayni
yemekleri yer, giyimini oraya uydurur, onlardan biri gibi olur. Bu her
degisen cografyada yenilenir. Bu nedenle gidilen yerden turistik bir
amac cikarmak gerekmez. Bir gezgin icin tatil bolgeleri girilmemesi
gereken zonlardir, buralarda tatil aktiviteleri ve eglenme zorunlulugu
vardir. Gezgin tatilde degildir, bu onun icin harcanmasi gereken bir
zaman degil, yasanan ve lretilen bir zamandir.

Bu giiniin hizli ulasimi gezi kavramini, yol almak degil, bir noktaya
ulasip oradan baslamak, daha cok zaman kullanmak olarak
degistirmistir. Biiyiik iskender’in yillar siiren Hindistan seferi onun
icin uzun bir geziydi, bilmedigi yerleri kesfetmek gibi bir amaci
vardi. Bugiin onun izledigi rotayla Hindistan’a gitmemiz gerekmez.
iskender’in yola ciktigi yerden Hindistan ucakla alti saat siiriiyor, bir
saat icinde bir kac yili kat ediyorsunuz.

Hava yolu isinlanmak gibi bir sey, ortalama on saat sonra baska bir
kitada, farkli bir iklim, anlamadigim diller, tanimadigim insanlarla
kaynasacagim, geride biraktigim sehir ve insanlardan hizla
uzaklasiyorum, kabindeki hareket sinirlitigi, insani oturdugu koltukta
bir zamandan baska bir zamana gotiriyor. Bulutlarin arasinda
anilar dolasiyor, yolculuk dingin siirdiikce daliyorsunuz, uyandigimda
gecilmis bir okyanus ve yeni bir kita var karsimda, ucak daireler
cizerek alcaliyor, birazdan alana inmis olacak, neler yapacagimi,
basima nelerin gelecegini, buradan baska nerelere devam edecegimi
bilemiyorum, bildigim yalnizca icimde garip bir heyecan oldugu.

Not
1. Winfried Loschburg, Seyahatin Kiltiir Tarihi, tiirkcesi: Jasmin Traub, Dost yay.,
Ankara, 1998, sf. 139

2. Profesyonel gezgin, sinema yonetmeni
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“Koruma”dan “Yeniden-islevlendirme”ye Siirdiiriilebilir Kent
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“Kentsel sit” kavramini modernist korumaci anlayisin himayesinden
cikaran ve farkli kamusallik bicimlerine, kentli katiim modellerine
yol acan, planlama anlayislarini degistiren doniisiimler, yeni
ekolojik / toplumsal siirdiiriilebilirlik platformlari yaratabilir.
Korunmalarini genellikle korumacilarin unutkanliklarina borclu
olan ve giderek tiiketilen bir kentsel mirasa sahip iilkemizde,
konuyla ilgili uluslararasi gelisimin enine boyuna tartisilmasi, bu
cografyaya o0zgii katiimca coziimlerin gelistirilmesine yardimci
olabilir.

Kent planlamasinin bir parcasi olarak “koruma” (restoration), kavrami
en azindan ronesansa dek izlenebilse de, kamusal ve siyasal otoritenin
diizenlemeleriyle yapilanan kent planlamaciliginin asli islevlerinden
biriolarak ayricalikli konumunu 18. ylizyildaki kentsel sosyo ekonomik
gelismelere bor¢ludur. “Kentsel sit” kavrami, neyin korunup, neyin
korunmayacagina karar veren “uzman” kent planlamacilarinin seckin
degerlerinden biri olagelmistir. Ulus-devletin yiikselisiyle, “mimari
miras” kavrami etrafinda bicimlenen kentsel sit tanimi, bu ideolojiye
uygun olarak oncelikle anitsal, gésterisli, “ulusal gurur”u oksayan
yapilar ya da kentsel dokularin korunmasi amaciyla gelistirildi. Kent
arkeolojisinin bir disiplin olarak ortaya cikmasiyla birlikte, cogu
toprakaltinda bulunan arkeolojik degere sahip kentsel dokularin
cikarilmasiyla daha genis bir kapsama dogru evrildi.

Ama once kentsel giindelik yasam pratiklerini ulusal gururun
anitsalligina tercih eden bazi 6ncii akimlarin (Bauhaus vb.) etkisiyle,
sonra da ulus-devletlerin yasadiklari kimlik bunalimlari ve kiiresel
boyutta gelisen yeni sosyo ekonomik dinamiklerle, “kentsel sit”
kavraminin kapsami giderek daha katiimci yeniden-islevlendirme
pratikleriyle genisledi. Bunda sanayi devrimi sonrasi yasanan kentsel
doniisiimlerin zedeledigi kamusallik yitiminin yarattigi kayginin da
biyik bir payi oldu.

Kentsel sit, postendiistriyel kentlerde urkiitiicii kayip alanlar (urban
wastelands, friches) birakarak cekilen endistriyel dokularin, belli
bir mimari kimligi tasiyan boliimiiniin “endiistriyel sit alani” olarak
tanimlanmasiyla doniisiime ugradi. Ozellikle “postmodernizm”
sifatinin cografya ve kentsel doku ile giderek daha fazla anilir
olmasindan sonra, bu kavram vyalnizca tarihsel miras degerinin
otesinde, ekolojik ve kamusal degerlerle daha fazla iliskilendirilir
oldu. Bugiin Avrupa’nin ortasinda “IBA Emscher Park”, gibi bolgesel
olcekte yeniden-islevlendirme projeleri, ya da “Tate Modern” gibi
kentsel olcekte rehabilitasyon calismalarinin giderek daha fazla
giindeme gelmesinin ardinda bu gelisme yatmakta.

Bu sicrama, epistemolojik baglamda iki kavram kiimesinin karsi
karsiya konumlanmasiyla dahaiyianlasilabilir: Restoration (Koruma)/
Restitution (Itibar iadesi) / Reconstruction (Yeniden-Insa) / Renovation

129



130

Ozgiir Uckan

(Yenileme) Refunctioning (Yeniden-islevlendirme) / Re-Use (Yeniden-
Kullanim) / Rehabilitation (iyilestirme) / Regeneration (Yeniden
Hayat Verme) / Revalorisation (Deger Kazandirma) / Conversion
(Doniistiirme) / Readaptation (Yeniden Uyarlama) / ve biraz tartisma
gotirir bir diizlemde Recycling (Geri Donlsiim -bu baglamda- Geri
Kazanim)

Bu iki kavram kiimesi, hem kentsel sit tanimi hem de sit alanina
miidahale etme anlaminda birbirlerinden temelden farkliiki yaklasimi
temsil etmektedir. Bir yanda korumaciligin seckinci sodylemi, ote
yanda kentsel biiyiime ve kamusallik yitimine ¢6ziim arayan katilimci
planlama modelleri....

Kuskusuz her iki kiimede yer alan her bir kavram epistemolojik
diizlemde ve uygulama boyutunda birbirlerinden farkli anlamlar
tasimaktadir, ama ideoloji bir yana, birinci grup temsili bir litopyanin
degerleri dlciit alinarak fiziksel bir yenilemeye ydnelirken, digeri
kentsel yasam kalitesini arttirmayi hedefleyen toplumsal katilim
modellerinin islevsel yaklasimini benimsemektedir. Aslinda bu iki
farkli eksen kent planlamasindaki tarihsel bir doniisimi de gozler
oniine sermektedir: Merkeziyetci fiziksel modelden katilimci islevsel
modele dogru yonelis... Bu evrimin “kentsel siirdurilebilirlik”
anlayisiyla dogrudan baglantili olmasi hic de sasirtici degildir.

Seckinci Utopyalar, uzangaclariyla her yodne yayillan merkezsiz
metropollerle (sprawl), korkunun ve esitsizligin birbirini besledigi
distopyalara, privatopyalara (6zel milkiyet Utopyalarina), zitlarin
yanyana barindigi heterotopyalara evrildikce, agorafobik yerlesim
modellerine de tepki olarak, kamusalligin siyasal diizlemde yeniden
kesfi ile beslenen yeni yerellikler, planlamayl “uzmanlar”a daha az
birakir oldu.

Surdirilebilirlik anlayisinin kokeninde yatan biyolojik sistemlerle
benzerligin ve ekolojik evrim siireclerinin kent 6lcegine uyarlanmasi,
kentsel yasam kalitesini iyilestirmek icin kentlinin katilimini
ongormekte. Bu katilimin en yogun olmasi gereken alanlardan birinin
de planlama olmasi dogal. islevini yitirmis ama kimliklerini koruyan
endistriyel yapilarin yeniden islevlendirilmesi 6rnegini ele alalim: Bu
yeniden-islevlendirme, diger kentsel sit alanlarinda da oldugu gibi,
uc farkli olcekte gelisebilir: Mimari-kentsel-bolgesel olcekler. Eski
depolarin konutlara donistiiriilmesi (Soho Loft’lari), bir gazometrenin
dalis okuluna ya da deneysel miizik laboratuvarina donistiiriilmesi
ve yarattigi cekim odagiyla bulundugu semtin rehabilitasyonuna
katkida bulunmasi, ya da devasa bir endiistriyel kompleksin tim
bdlgenin cehresini, toplumsal yasamini ve ekonomisini doniistiirecek
rekreasyon alanlari olarak yeniden-yapilandirilmasi gibi...

Tim bu olceklerde siirece katilan bir cok etken bulunmaktadir.
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Mimari estetik kaygilar, maliyetlerin diisiiriilmesi, yeni sirdirilebilir
ekonomik dinamiklerin yaratilmasi (kiiltlir turizmi, zanaatkarligin
yeniden degerlendirilmesi, ekolojik lretim parklari vb.), bélgenin
kentsel dokuya geri kazandirilmasi, kentsel ekoloji sistemlerinin
olusumu gibi... Bu baglamda, islevini yitirmis ve kayip alana
doniismiis bir binanin ya da bolgenin yeniden-islevlendirilmesinde
eszamanli olarak farkli diizlemlerde bircok olciit siirece katilir:
Mekanin ruhunu mimari egoya kurban etmeme, bolge halkinin uyum
dinamiklerini hesaba katma, ekolojik dengeye katkida bulunma,
yeni ve sirdiiriilebilir sosyo-ekonomik dinamikler yaratma vb... Bu
planlama miidahalelerine olumlu ve olumsuz bir cok 6rnek verilebilir.

Her ne kadar heniiz tim dinamikleri belirlenmemis ve tartisilmaya
devamedenbiryaklasimolsada,buradadnemliolan “siirdirilebilirlik”
olcutu ve toplumsal/sivil katilim modellerinin islerligidir.

Konuyla ilgili daha simdiden engin bir kaynakcaya ve uygulanmis,
uygulanmakta olan ya da gelistirilen bir proje denizine sahibiz.
Kentsel planlama, sanayi liretiminden hizmet ve bilgi Gretimine gecis
asamasinda giderek daha az “uzman”, daha cok “disiplinlerarasi” hale
geldigine gore, konuyu tiim katmanlarinda ele almak ne bu yazinin,
ne de bu yayinin sinirlarina sigar. Hep birlikte yapmamiz gereken, bu
tartismalardan ve projelerden yararlanarak kendi cografyamiza 6zgii
katiim modellerini gelistirmektir. Bu, her ne kadar umut kirici bir
caba gibi goriinse de...

Daha birakin tarih yazimini, envanteri bile cikarilmadigi icin tam
olarak hangi “kentsel sit alani”nin yeniden islevlendirilmesi
gerektigini bilemedigimiz, siyasal ve toplumsal kirlenmeyle mesruiyet
kazanan rant simsarlarinin yagmaladigi bir {ilkede yasiyoruz. Kentsel
sorunlari gocten, trafikten vb. ibaret sanan ve asil sorunu kendilerine
yeterince giivenilmemesinde bulan planlamacilarin derdimize care
olmayacagi da acik. Bizi, ya sorunlarin giderek yogunlasan yiiki, ya
da kendi yasam kalitemiz hakkinda s6z sahibi olmak karari yeni bir
kent kiiltird ve kendimize 6zgl bir kentsel siirdirilebilirlik anlayisi
gelistirmeye yoneltecek ve bunu hep birlikte yapmamiz gerekecek.
Umariz bunun icin vakit cok gec degildir.
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Tarihin Fay Hatti: Berlin Yahudi Miizesi
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Her ne kadar Tarih dyle degilse de, Soy cizgiseldir. Berlin’in “karsi-
anit”1, Yahudi Miizesi de kirik bir cizgi parcasindan olusuyor.
Kirilmis bir soy, hafiza ve hatira kiriklari... Mimarinin, sanatin,
tarihin, gelecekbilimin, dilbilimin, hatta ve belki de en cok terapinin
bulustugu bir fay hatt...

Amerikali mimar Daniel Libeskind tarafindan yapilan [ve 2001 yilinda
acilan] Berlin Yahudi Miizesi, “farkli” bir bina. Hikayesi on yil askin bir
zamana yayilan bu odilli" proje hakkindaki en yaygin konumlama,
binanin bir “karsi-anit” oldugu yolunda. Hatta onu bir “heykel” olarak
gorenler de var.

Soykirim kurbani bir Polonyali aileden gelen mimarinin deyimiyle,
Alman ve Yahudi tarihini, “katki, 6zimsenme ve yikim” referanslariyla
kurgulayan bu binanin kendisi de bir “sergi”.

Berlin yahudi Miizesi, Libeskind’in insa ettigi ilk mimari proje. “Radix-
Matrix”in® yazari, uzun yillar, bir egitimci, bir kuramci, bir tasarimci
olarak tanindi, “insa eden” bir mimar olarak degil. Halen siirdiirdiigi
dekor ve kostiim calismalari bile, onu tanimlamak icin “bina”
nosyonundan daha cok kullanilmisti. 1989’dan bu yana ise, Berlin'de
actigi biirosu, Yahudi Miizesi'nin yani sira, Oslo’dan Tokyo’ya, bir cok
basarili projeye imza atti. Londra’da Victoria and Albert Museum’a
yaptigi “spiral” eklentiyle, 6vgii ve elestiri rekoru kirdi. [Son olarak
New York Diinya Ticaret Merkezi'nin yerine, “ground zero”ya insa
edilmek icin secilen proje de onunki. Sanirim bunda Yahudi Mizesi
projesinin de katkisi var.]

“90’larin en onemli binalarindan biri” olarak selamlanan Berlin
Yahudi Miizesi'ni tanimlamak icin ilk akla gelen sozciikler, kaygi verici,
irkiltici, rahatsiz edici, distindiiriici vb. oluyor®. Dar acili yiizeyleri
ve keskin kenarlariyla, zaman icinde yesi-gri bir renk alacak parlak
cinko ylizeyi ile bu bina, kente siddetli bir el hareketiyle cizilmis bir
zigzag gibi.

Yirtici bir aletle acilmis bir yara gibi...

Kendisinden siirgiin edilmis gocebe bir soyun kirilgan seriivenini kirik
bir cizgiyle ifade eden bu konsept-bina, Uciincii Reich’in baskenti
olmus, soykirimin iktidarini belleginin topragina gommeye calisan bir
kentin, keskin siddetle yarilmis tarihini bir elektrik arki gibi baglamaya
calisiyor.

Berlin yonetiminin fonlari kisip miizeyi “ehlilestirmeye” calistigini
soyleyerek istifa eden eski yonetici Amnon Barzelin deyimiyle,
“soykirimi ifade edebilecek hi¢ bir sanat bicimi yok”. “Yahudi miizesi
bir oliim aniti olmaktan cok bir yasam kaydi olarak cok gticlii, ciinki
hayal edilemez olani bir kapsiile hapsetmeye kalkismiyor.”®!
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Berlin’'in eski merkezi Alexanderplatz icin gelistirdigi etkilesimli
projeyle, tipki Fassbinder ve Wenders gibi, Alfred Doblin’in tibbi bakis
acisini izleyerek kenti “tedavi” etmeye calisan® Libeskind, Yahudi
Miizesi ile kentin bellegindeki kirilmayi “teshis” ediyor.

Tarihi bir barok yapi olan Kollegienhaus'da konumlanmis Berlin Sehir
Miizesi'nden bir yeralti gecidiyle girilen yapi, kirilmalarla ayrisan iic
ana ekseni izliyor. Daha kurulurken sokiilen ekspresyonist cizgilerin
bas dondiiriici ritmiyle olusan bir yonyitimi, keskin bir kapatilma
kurgusuna doniisiiyor. Isik ve sesleri giiclendiren, boslugu enerjiyle
geren akustik, yapinin biitiiniini bir labirent seriiveni haline getiriyor.
Bakisi yararak algi bosluklari acan dis yiizeyinin keskin cizgilerinden
dolayi kendilerinifiziksel olarak da tehdit altinda hisseden mahalleliye
mimarin cevabi, “sizin de tarihiniz keskin”, oluyor.

Berlin ve yahudilerin kopuslarla isaretli tarihini yeniden bulusturan,
kentin “gobek deligi”ni kaotik rahmine yeralti kanallariyla baglayan
bu tasarim, Libeskind’e gore, “Berlin ve yahudilerinin tarihini ancak
bir felaketin ayirabilecegine” isaret ediyor. “Eger neo-naziler Yahudi
Miizesi’'ni ucurmak isterlerse, kendi tarihlerini de ucurmak zorunda

kalacaklar” '¢,

Haider’lerin, Le Pen’lerin “Post-Fasist Avrupa”sinda yeniden baskent
olmanin gururunu arayan, “hafta sonu fasistleri”nin yadirganmadigi,
duvarin anisini sosyal dokusunda barindirmayi siirdiiren bu kentte,
bellegi tedavi etmenin yolu “unutmak”tan gecmiyor belli ki. Bu sergi-
bina, sergileyecekleriyle de, bir tutanaklar galerisinden cok, 6ziinde
tim dinsel referanslariyla yapisal unsur olarak icerdigi bir “Jacob
Merdiveni”ni modelleyecek. 18. yiizyil Alman diisiniiri Johann
Georg Hamann'in, “imge ordularinin tirmanarak aklin kalelerine
saldirdigi, kavram ordularinin duyular diinyasinin derinliklerine
indigi”ni soyledigi® o sasirtici yapinin diistinii kuruyor / kurduruyor
simdiden.

Berlin Yahudi Mizesi, disiplinlerarasi, bakislararasi kesismeler
mekani olarak yasayan bir konsept. “Burada, edebiyat, matematik,
mizik, astroloji, felsefe, tiimi, insani bir bilgi diinyasinin parcalari.
Mimarinin gorevi bu bilginin haritasini cikarmak ve daha dnce orada
olmayan bir sey eklemek olmali. Soykirim ve Hirosima sonrasi bir
diinyada yasiyoruz ve ‘hepimiz hayatta kaldik, 6liimi doniistiirdik.®”
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NOTLAR

1. 1999 Deutsche Architekturpreis

2. Daniel Libeskind, Radix-Matrix: Architecture and Writings, Prestel, 1997

3. Bernhard Schneider, Daniel Libeskind - Jiidisches Museum Berlin, Prestel, 1999

4. Rowan Moore, “The Arts: A place to remember the life before”, The Daily Telegraph,
11Ekim 1997 (http://architectstore.com/news/jewish-museum-berlin.htm)

5. Daniel Libeskind, “Berlin Alexanderplatz: ideologies of design and planning and the
fate of public space”, The Journal of International Institute, Vol. 3, No. 1, Sonbahar,
1995, (http://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-idx?c=jii;cc=jii;q1=Berlin%20Alexande
rplatz;rgn=main;view=text;idno=4750978.0003.101;hi=0)

6. Rowan Moore, a.g.y.

7. Arthur Lazare, “Jewish Museum Berlin”,(http://www.culturevulture.net/ArtandArch/
JewishMuseumBerlin.htm)

8. Pierre Klossowski, Le Mage du Nord, Fata Morgana, 1988, sf. 19

9. Marc Schoonderbeek, “Daniel Libeskind”, homepage, (http://www.o0o0.nl/libeskind/
home.htm)

Miizeninin web sitesi: http://www.juedisches-museum-berlin.de/

Danial Liebeskind’in sitesinde proje sayfalari: http://www.daniel-libeskind.com/
projects/show-all/jewish-museum-berlin/
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Rahim/Giris

Hijyenik bir restorasyonla parildayan barok Berlin Sehir Miizesi'nden yeralti gecidiyle
girilen Yahudi Mizesi, keskin zigzag ritmine uygun ve yine yeralti sokaklarindan
olusan, her biri Berlin Yahudi yasantisinin farkli bir yoniini simgeleyen lic ana eksene
ayriliyor. incelikle dengelenmis iki uc arasinda zigzaglar cizen miize, zaman ve yasanin
paylasimiyla gocebeligi yazgi edinen bir soyun, yazi ve ciziyle olan iliskisini, yine grafik
bir isaret, bir “ciziktirme”yle ele veriyor.

“Soykirim Boslugu”

Birinci eksen yeraltindan diiz bir cizgiyle, uzun, ince, isitilmamis, diizensiz dortgen bir
mekanda son buluyor. Yiikselen ciplak duvarlari, adimlarin altinda citirdayan dokme
tabani, sehrin yankilanan uzak ugultusuyla gercek bir “cikmaz”. Gokyuziiniin bakisa
yasaklandigi bir bosluk-kule.

“Siirgiin Bahcesi”

ikinci yeralti ekseni yine zeminin altinda konumlanmis bir alana, “siirgiin bahcesi”ne ya
da diger adiyla “E. T. A. Hoffmann Bahcesi”ne ulasiyor. Ne yatay ne de dikey bir yiizeyin
olmadigi, insana deniz tutmasi hissi veren, sik aralarla egimli olarak dikilmis 49 kalin
beton kaziktan olusan bir bahce. Beton kaziklarin iclerindeki toprak (yalnizca birinde
Alman, digerlerinde ise israil topragi) birer ségiit agacini besliyor. “Kok” teriminin
miimkiin anlamlarini kurup bozan bir “havai bahce”. Gocebe Bahce...




138

Ozgiir Uckan

istanbul: “daha kurulurken yikilan yap1”*...

Copy / Paste
Korhan Giimiis ile birlikte...

Bir tarafta uzmanlarin temsil ettigi biirokratik ve mesruiyete
dayanmayan bir akil. Diger tarafta asgari bilimsel firsatlardan,
uzmanlardan yararlanmayan bir yerlesim diizeni... Bir tiir “siirekli
insaat” hali... Oyle “elektronik agora”lara, GPS sistemlerine ihtiyac
duymayan, kendine 6zgiu mitsel “enformasyon aglari”yla kurulan
topluluk yapilarina, artik gocebe olmadiklarini unutturan, ezeli bir
“kurulma” dénemi yasayan, oldukca “unutkan” bir kent: istanbul...

Once gocebelerin gecici gocii oldugu sanildi, ama bitmek bilmedi...
Baslarini sokmak icin yapildiklari sdylendi, nasil olsa bir giin kalici
konutlarina gececeklerdi. Ama oyle olmadi. Kalicidan daha cok kalici
oldular, ciinkii giderek kalici konutlari da yutmaya baslayip, tim kenti
“siirekli insaat”in mekani haline getirdiler.

1. Ulusalci Akim Osmanli klasisizminden yola cikmisti, 2. Ulusalci Akim
ise hem seckinci modernizmden hem de yerel mimari kaliplardan
etkilenmisti, oysa 3. Ulusalci Akim kentlerin yaygin yapilasma diizenini
olusturan bu kendine 6zgii dekonstriiktivist egilimle kendini bulmus
oldu. Boylece, bu sonuncu akim, simdiye dek hic bir ulusalci akimin
rilyasinda bile gérmedigi tam bir “halkla biitiinlesme” hareketini
basarmis oldu. Kentlerin % 70’i de sizlere omiir... Digerleri % 30’luk
bir orani bile tutturamamislardi! Neyse, artik kendimize ait bir “ulusal
mimari”ye kavustuk. 3. Ulusalci Akima siikiirler olsun!

Diinya “enformasyon toplumu”ndan s6z ederken, kent planlamasinda
iletisim aglarinin imkanlari kullanilmaya baslanmisken, bizim sodyle
en basitinden bir “plan” nosyonuna bile bunca yabanci kalmamizin
ardinda ne olabilir? “Gocebe” karakterimiz mi?

Gerci “ag” fikrine uzak oldugumuz séylenemez. Toplumsal etkilesimin
inanilmaz hizlarla orgiitlenebildigi karmasik bir ag mantigimiz var.
Bu bizim, ulusal, yerel “network coziimiimiiz” olsa gerek. Toplumsal
etkilesim kanallariyla bir Ag seklinde orgiitlenen toplum karsisinda,
uzmanlarimiz ne yapiyorlardi? Onlar kendilerinin de bir cemaat
seklinde 6rgiitlendigini fark etmeyip uzun siire kamu adina, neredeyse
bir “lst dille” konustuklarini zannettiler. Cehaletle etkilerden uzak
kalmayr birbirine karistirdilar. Aslinda en biyilik basarilarini da
cehaletlerine borclular, ciinkii bir de etki altinda kalsalardi ne olurdu
acaba? Fransiz ihtilali gibi biiyiik devrimlerle elde etmis olduklari
‘hayali’ iktidarlari da sona ererdi herhalde.

Plancilar, mimarlar yillarca ‘carpik’ dedikleri bu kacak yapilasmadan
yalnizca sikayet ettiler, sanki kendileri ‘dogru’ kentlesmeyi
biliyorlarmis gibi... Sorumlulugu baskalarinin iizerine yiktilar. Boylece
sorumluluktan siyrildilar. Ama farkinda olmasalar da, 3. Ulusalci
Akimin bas dondiriici basarisinda biiyiik paylari oldu. Ciinki kendi
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Uzerine kapanan bir planlama, projelendirme faaliyetini alternatif gibi
gosterdiler.

Bu yiizden kentsel hareketliligi kavramaktan giderek uzaklastilar. 19.
ylzyildan kalan tasarlayici bir kafa ile kentlere baktilar. Kimi zaman
sorumlu ‘koti niyetli rant cevresi’ oldu, kimi zaman popiilist siyasetci
ama hic¢ bir zaman planlama faaliyetinin kendisi sorumlu olmadi.
Boylece kentsel hareketliligi temsil edebilecek, onu kavrayabilecek
bir bilgi lretilmedi. Gelismeleri tanimlayamayan, anlayamayan,
temsil edemeyen ‘bilgi’ de bilgi olmaktan cikt.

Medeni diinya tepeden inme, marjinal aklin yerini alan mesruiyete
dayanan temsil pratikleri ile kurulmadi mi?

Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde uzmanlik ve bilim kadrolarinin ‘akilcr’
bir yonetim talebi ile diger tarafta genis topluluklari etkileyen
popiilizm, goriiniiste sirekli bir gerilim hatti olusturur. Bu acidan
bakildiginda Tiirkiye'de siyasal demokrasinin tarihi siyasetle uzman
kadrolar arasindaki gerilimin tarihidir.

Bilim kadrolarina gore Tirkiye’de cok partili demokrasiye gecisle
birlikte siyasette popiilizm hakim oldu, planlar, programlar, projeler
ile siyaset arasinda bir ucurum olustu.

Ornegin imar konusunda eger kimse yasalari takmiyorsa, hatta her
tlirli yagma yasalar cercevesinde yapiliyorsa, sorun topluluklarin atil
bir bicimde onayladigi siyasal zihniyette.

Bugiine kadar ‘carpik’ kentlesme sdyleminin yeterince sorgulanmamis
olmasi, Tirkiye'ye 6zgii siyasallasma biciminin giderek marjinallesen,
kisirlasan ve mesleki topluluklarda hakimiyetini koruyan bir cerceve
olusturmasininbir gostergesi. Meslekicevrelerinsehirlerindenetimsiz
gelismesi karsisindaki diisiinsel yetersizliklerinin nedenleri de bu
zihniyette aranabilir.

Once topluluklarin projeye ihtiyac duymasi gerekli. Projeye ihtiyac
duymasi icin de mimarlarin mesleklerini topluluklara kabul ettirmesi,
yani mesleklerinin hayalini halkin yerine koymayip yasam tasarimina
katilmalari... Yerel yonetimlerin planlama pratiklerinin katilimci,
sorumlu, hesap verebilir ve seffaf olmasi... Planlama faaliyetinin bir
dayatma degil, bir temsil faaliyeti haline gelerek “plan” ile “sehir”in
anlasmasi...

Uzmanlara gére Tiirkiye'de kimse ‘isi bilenleri’ dinlemiyor. Isi
uzmana birakmiyor. Vatandaslar giindelik hayatlarinda kisisel olarak
yararlandiklari ‘bilimsel firsatlar’dan, bir araya geldiklerinde nedense
yararlanamiyorlar.

Copy / Paste

Oysa sehirlerin planlarini uzmanlar yapsaydi, yerlesim kararlarini
onlar verseydi, sorunlar coziilemez miydi? Isin garip tarafi bu sorunun
cevabi su: Zaten ¢cogu zaman onlar yapiyor, ama kimse dinlemiyor!

Tiirkiye'de uzman olmak demek, ilk dnce bu gercegi bilmek demek!

Uzmanlar, bilim insanlari ‘dogrulari’ bilirler, ‘bilimin isiginda’ karar
verirler. Fay hatlarinin nereden gectigini, hangi zeminlerin giivenli,
hangi zeminlerin gilivensiz oldugunu, sehirlerin, yapilarin nasil
yapilmasi gerektigini bilirler. Siyasetciler dogrulari uzmanlar kadar
bilmedikleri icin bilimin soylediklerini dikkate almazlar. Halki dogru
yonetmeyi de bilmezler. Bilmedikleri icin de yanlis kararlar alirlar.
Ornegindolgu topragin iizerine insaatizniverirler, cevreyikirletenlere,
kiiltiir mirasini yokedenlere, rantcilara, hirsizlara géz yumarlar. isi
bilenler elbette ki bu durumdan rahatsizdirlar. Ama ellerinden bir
sey gelmez. Yeri geldiginde ‘carpik’ sehirlesmeden sikayet ederler.
Planlarin bilimsel esaslara gore uygulanmasini isterler. Ancak
siyasetciler tarafindan cogunlukla ve siirekli arka plana itilirler.

Sozlerini dinletemezler. Karar vericiler lizerinde yeterince etkili
olamazlar.

Mesele soyle dzetlenir: Vatandas bu isi zaten bilmez. Devlet onun
adina ve llke yararina dogru kararlar verip, uygulamalidir. Bunun icin
siyasetciler ‘halk’i degil, uzmanlari dinlemelidir!

Yapi denetimiise yerel yonetimlerin gorevi. Yani imar plani yapildiktan
sonra belediye insaat izni veriyor. Ancak kiiciik veya blyilik insaat
isleri icin proje hazirlamak ve proje hazirlamak da milyarlarca lira
tuttugu icin bir cok insaat kacak yapiliyor. Ancak ‘biiyiik lokma’ tabir
edilen yesil alanlari imara acmak gibi islerin bir boliimu, bu nedenle
‘proje’ araciligiyla yapiliyor. Proje denince de akliniza mimarlik veya
mihendislik projesi falan gelmesin. Projeden anlasilan belediye
ile mal sahibi arasinda dolasan bir takim evraklarin takip edilmesi,
insaat sahibinin elde edebilecegi ayricaliklar, kuruluslar arasi
pazarliklar falan anlasiliyor. Sizin anlayacaginiz is artik mimarlik
veya miihendislik isi degil, dogrudan dogruya ‘sosyal icerikli’ bir
konu haline gelmis durumda. Bu son derece dogal bir durum. Artik
karsimizda devlet 6rgiitlenmesinin hukuki iliskilerine yonelik islevler
yok, yalnizca bir feodal yapilanmanin yatay iliskileri var. Al takke, ver
kilah iliskiler yillardir boyle siiriiyor. Bugiinkii durum, son derece
dogal ve dengelere dayanan istikrarli bir durum.

Cumhuriyet’in seckin mimarlari, sehircileri akademisyenleri elli yil
boyunca kendi fil disi kulelerine kapandilar, gelismeler karsisinda
kendilerinden baska herkesi sucladilar, diisinmek ve coziimler
uretmek yerine sikayet urettiler ve baska hic bir sey yapmadilar.
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Bu yiizden Tiirkiye'de uzmanlarin, mimarlarin, plancilarin dayatan
kisiler degil, topluluklarin ihtiyac duydugu insanlar olmalari icin
baskalarini suclamaktan cok galiba kendi yaptiklarina bakmalari
gerekiyor.

Yani, ilk once topluluklarin projeye ihtiyac duymasi gerekli. Projeye
ihtiyac duymasi icin de mimarlarin mesleklerini topluluklara kabul
ettirmesi... Yerel yonetimlerin planlama pratiklerinin katilimci
olmasi... Planlama faaliyetinin bir dayatma degil, bir temsil faaliyeti
haline gelmesi...

NOT

* “Einstlirzende Neubaten”: “Dekonstriiktivist endistriyel miizik yapan tnlii bir Alman
rock grubunun adi ve “daha kurulurken yikilan yapi” olarak cevrilebilir.
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Silinen sinirlar, karisan diller:

inter-media / Performans sanatinin diinii, bugiinii, deneyimler...

Copy / Paste
Hiiseyin Katircioglu'nun anisina...

“Deneysel sézciigli, basariya da basarisizlik terimleriyle yargilanmaya
yazgili bir edim degil, yalnizca sonucu bilinmeyen bir edim olarak
anlasildiginda anlamini bulur.”™

John Cage

Deneyim, sanatsal iretim siirecine ickin oldugu olciide, bu siirec verili
dillerin sinirlarini zorlayacak, farkli diizlemlerdeki ifade bicimlerini
birbirleriicinde eriterek yeni dillerin yaratilmasini miimkiin kilacaktir.
Klee sanat eserinin yol oldugunu ileri siirerken, bitmis isin degil,
tretim sirecinin biitliniiniin sanat oldugunu soylemek istiyordu.
Varilacak yer, gidilecek yoniin degil, yolda-olma-halinin kendisinin
belirledigi bir siirec; deneyim, eylem, hayat, hakikat, durum, durus
gibi nosyonlarla kurulan ve bizzat sanat eseri olan bir yol... 1960’larin
“happening”lerinden “living theatre”a, “eylem resmi”nden “gévdesel
sanat”a, “Fluxus aksiyonlari”ndan yiiksek gorsel-isitsel teknolojinin
kullanildigr ve kimi zaman sanal gerceklik ortaminda gerceklesen
performanslara kadar bircok farkli tarzi belirtmek icin, her ne
kadar yetersiz kalsa da, giderek bu tarzlar arasinda zaten belirsiz
olan sinirlarin gecirgenlesmeye basladigi g6z oniinde tutulursa,
gerektiginde farkliliklarivurgulamak kosuluyla genellikle tercih edilen
“performans” terimini kullanmak uygun olur. Sanatin cesitli tiirleri
arasinda cok-boyutlu iliskiler kurarak yeni bir ifade tarzi, giderek
farkli bir dil olusturmaya ydnelen, daha dogrusu bu dilin akiskan
imkanlarini siirekli bir deneyimin konusu haline getiren “performans
sanati”, inter-medial (disiplinlerarasi) karakteriyle, aralarinda
gidip gelerek ince bir agla birbirine bagladigi, video ve fotografi da
kapsayan plastik sanatlarin, miizigin, dansin, tiyatronun kendilerine
0zgu dillerine de dondistiiriici etkilerde bulunmayi siirdiiriiyor. Nesne
enstalasyonunun, videonun, miizikal dgelerin, metnin, dansin ya da
govdesel ifadenin bir arada yogun iliskilere girdigi performanslar,
bir plastik sanat sergisinin mi, bir tiyatro oyununun mu, bir konser
ya da dans gosterisinin mi gerceklestigi sorusunu anlamsiz kiliyor.
Canli bir performansin bazi teknik miidahelelere ugramis video kaydi
anlik bir olayr farkli bir mekan-zaman boyutunda plastiklestirerek
bir sergi mekaninda gerceklestirilen enstalasyonlardan olusan bir
diizenlemenin (agencement] parcasi olabiliyor. Bu diizenleme soz,
miizik ve dansla kurulan bir performansin “sahne”sini olusturabiliyor.
Bu tarz olusumlarin orneklerini son yillarda Tiirkiye'de de gormeye
basladik.

1959°da New York, Reuben galerisinde actigi “18 Happenings in é
parts” adli sergiyle “happening” teriminin isim babasi sayilan Allan
Kaprow’un ongordiigii bir gecirgen iliskidir bu: “Bugiiniin genc
sanatcisi artik “ bir ressam’, ‘bir sair’ ya da ‘bir dansci’ oldugunu
soylemeye gerek duymuyor. O yalnizca bir ‘sanatcr’dir.
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Oniinde acilacak olan hayatin biitiiniidiir.”® 60°L yillarin dzgiirliikcii
atmosferinin ruhuna uygun diisen kuralsiz, kendiliginden karakteriyle
hizla yayginlasan, gorsel ve plastik sanatlarda kokenini bulan
ve bir dada etkisini aciga vuran happening akimi; ayni dénemin
onemli olusumlarindan, Antonin Artaud’nun “Vahset Tiyatrosu”nu
yasama gecirmeye calisan ve “oyun anini gercek yasamla 6zdes
kilmay1” hedefleyen “the Living Theatre” deneyimi; resimde
konvansiyonel sinirlardan ozgirlesilmesini savunan, tuvali yere
yayarak ciplak govdelerle yaptiklari monokrom resimleriyle, “havai
govde heykelleri”yle Piero Manzoni ve Yves Klein'in “eylem resmi”;
ve oOzellikle, farkli bir baglamda diisiiniilmesi gereken ve halen
etkinligini siirdiiren Fluxus, degisik alanlardan bircok sanatciyi
derinden etkileyerek, 70’lerden itibaren dnce govdesel sanatin, sonra
da kavramsal performanslarin dogusuna zemin hazirladi.®

BuseriivendebesteciJohnCage’inmerkezibirfigliroldugunubelirtmek
gerek. Dansci Merce Cunningham’la birlikte 1948°den itibaren Black
Mountain College’in yaz okullarinda gerceklestirdikleri etkinlikler ve
deneyler, Allan Kaprow dahil bircok sanatciyi happening’e yoneltirken,
“the Living Theatre”i da dolaysiz olarak esinledi. Ayrica, rastlanti
kavraminin asli 6gesi oldugu sinirsiz bir deneyim fikriyle Duchamp’i
yeniden diisiinmeyi 6neren, “hazirlanmis piyano”suyla sessizligi
ya da giriltiyu miuzik olarak deneyimleyen Cage’in en basindan
beri Fluxus sanatcilariyla yogun bir iliskide oldugu, bircok etkinlige
katildigi unutulmamali. Performansin inter-medial karakterinin siirec
icinde yogun olarak ortaya cikmasina sahne olan Fluxus seriiveni,
George Maciunas’'in 1962’de Wiesbaden Sehir Miizesi’'nde diizenledigi
“Uluslararasi En Yeni Mizik Festivali"yle basladi ve siiregeliyor.
Gectigimiz yil 4. istanbul Bienali sirasinda Almanya’daki gelisimini bir
toplu sergiyle izleme firsatini buldugumuz Fluxus’un belirli bir anlami
yok, ama “ciddi ve steril sanatsal yaklasimlari, sanatin yiiceltilmesini
reddederek, hayatin sanatin ta kendisi oldugu diisiincesiyle herseye
acik ve deneysel bir tarzda yaklasmaktan, ‘eser’i bir yol gibi algilayip,
bitmis isin pesinde kosmak yerine lretim siirecinin kendisini bitiin
kiri pasticinde gozler 6niine sermekten cekinmeyen bir ‘akim’lar (flux)
agl” kurdugunu ya da Lewis Caroll'un sergiye adini veren ifadesiyle
“cok duiglimlii uzun bir 6ykii” oldugunu séyleyebiliriz."

Fluxus eylemleriyle happening’ler arasinda giiniimiiz performans
sanatini da belirleyen ciddi bir fark vardir. Happening’'ler tamamen
kuralsiz, “seyirci”yi orada olusan anlik olayin icine cekmeyi
hedefleyen kaotik bir goriinim sunarken, Fluxus eylemleri oyun ve
ritiieli bulusturan, sosyal sorumlulugu on plana cikartan daha teatral
bir yapi icerir. “Sosyal plastik” kuramiyla ve kendi hayatini sanat
nesnesi haline getirerek halen yogun etkisini siirdiiren Joseph Beuys
ise Fluxus sanatcilariicinde de tikel bir konuma sahiptir. “60’Li yillarin
baslangici Fluxus hareketinin ve happeninglerin zamaniydi. Fluxus
ile happening arasindaki ayrim aslinda tam aciklanmiyor, birbirine
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cok karismis durumda. Soyleyebilecegim sey, Fluxus'un teatral bir
form olmasidir. Ve Fluxus hareketi icinde, sahne lizerinde sanatcilar
topluluga karsi bir diizenleme yapiyorlar ya da bir konser veriyorlar.
Beuys bu ikisinin arasinda performanslariyla bir yer secti kendine.

Ne sahne iizerinde seyirciden cok ayri bir yerde, ne de seyirciyi tam
anlamiyla kendi isi icine miidahele ettirebilecek bir diizenleme yapti.
Daha cok enstalasyonlarin oldugu mekanlarda calisti.”®®

Beuys, insanlarin performansa yiizeysel katiliminin yeterli olmadigini,
bunun icerikten yoksun bir etkinlik oldugunu diisiinmekte, onlari
harekete gecirmek icin cok daha giicli bir enerjinin gerektigini,
bitlin yaratim siirecinin etkin hale getirilmesinin zorunlu oldugunu
ileri siirmekteydi. Onun sorunu gercek bir iletisimdi ve bunun bir
tinsel amaclilk halinde govdeden gecerek gerceklesebilecegini
savunuyordu. Eylemleriyle ve sectigi temel malzemelerle, hayvanlar
ve bitkilerle, kisaca hayatla iliski kurarak kendini yapan bir “sosyal
heykel”den yayilan iletisim ve terapi imkani... Bozucu etkilerini
her yerde gordiigli derin bir yaraya sosyal plastigiyle samanist bir
tedavi uygulamak: “Entellektiiele, insan olarak, uc bir konumda
bulundugunu ve yer yer hasta oldugunu gostermek gerek. Bu bakis
acisindan eylemin gercekten tedavi edici bir karakteri var.” Beuys’un
birbirinden ayirdedilemeyecek so6zii ve eyleminin aciga vurdugu dilsel
imkanlar, performans sanati icin hala kesfedilmeyi bekleyen inter-
medial bir plastik gramerin varligini sezdirir. “Burada geleneksel
eser kavrami ortadan kalkar, ciinkili Beuys'tan sonra, yaratici siirec
sosyal pratikle zorunlu bir bag kurar, terimin genisletilmis anlaminda
her tiirlii sanatsal etkinligin eneriji lireten bir siireci gerektirmesi gibi.
Bu yiizden, o, hayatin biitiin alanlarina yayginlastirilmasini zorunlu
kilan bir dil etkinligi olarak diisiiniilebilir. Tipki, Beuys icin dil alaninin
genislemesi demek olan desen gibi, her tiirlii yaratic etkinlik, sosyal
olan ile diinyayr kavusturacak etkinlikten, biraktigi dilsel izden
ayirdedilemez.””

70’lerin basindan itibaren performans sanatcilari daha cok minimalist
bir tarzla, yeniden-temsiliyet mantigini dislayarak kavramsal bir
ifadeye yoneldiler. Bu ifadenin en etkin araclarindan biri de insan
govdesiydi ve Wilhelm Reich, Herbert Marcuse gibi diisiiniirlerin
etkisi altindaki 68 sonrasi “govdenin 6zgiirlesmesi” sdyleminin de
getirdigi cesaretle bazi sanatcilar gévdenin ifade imkanlarini zorlayan
deneyimlere giristiler. Kurban ritliellerini cagristiran kan ve siddet
goriintiilerinden (Hermann Nitsch), mazosizmin sinirlarinda gezen
bir cinsellikle yiikli eylemlere (Chris Burden, Gina Pane, Marina
Abramovic, Stelarc) gévdesel sanat, Artaud'nun soluk, ciglik, jest,
mimik gibi dgelerle kurulan ve hayatin gerekliligi olarak bir “vahset
duyumu”nu ileten “gdvde dili"nin fizik gramerini sezdiren yeni
boyutlar acti. 4. istanbul Bienali'ne piton yilanlariyla gerceklestirdigi
performansini aktaran bir video enstalasyonuyla katilan Marina
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Abramovic, Bati Alman sanatc¢i Ulay ile olan oniki yillik isbirligini
“Asiklar” adi verilen bir performansla sona erdirdi. Her ikisi de Cin
Seddi’nin iki yanindan yola cikarak uzun bir yiiriiylisten sonra ortada
bulustular ve orada ayrildilar. Abramovic’in gectigimiz Aralik ayinda
New York’da gerceklestirdigi son performans, Meryem’in isa'yi
tuttugu gibi kollarina aldigi cok eski bir iskeleti sabun ve fircayla iyice
beyazlayana kadar temizlemesini cesitli acilardan goriintiileyen bir
video enstalasyonuydu. Stelarc, uzun siire cengellerle astigi govdesini
bir enstalasyon nesnesigibi kullanarak boslukta sallandirdiktan sonra,
bir siiredir karmasik tibbi elektronik aygitlar ve robotik yardimiyla
gelistirdigi siber-protezlerle govdesinin “yeniden-insa”sina yoneliyor.

Hizla gelisen gorsel-isitsel teknoloji ve sibernetigin, hatta uzay
teknolojisinin performans sanatina giderek daha cok eklemlenmesi
giniimiiz fenomenlerinden biri. Ama performansin yalnizca
teknolojik gelisimle belirlendigini ve medya komplekslerinin
egemenligine girdigini diisinmek acelecilik olur. Bir yandan inter-
medial arayislarini akla gelebilecek her tiirlii imkani degerlendirerek
surdiiren performans, gecmis deneyimlerin sonuclarini siirekli
yeniden irdeleyen, sosyal sorumluluk ve saglam bir ethik duyumunu
yitirmeyen sanatcilarin girisimleriyle, oyun ve ritiiel boyutlarini
genisleten, hayatla hakikat bagini sanal bir gdsteri vizyonuna feda
etmeyen, satafatli kurgularla bogulmayan minimalist ve keskin bir
bakisi korumayi siirdiriiyor. Laurie Anderson’un yiiksek gorsel-isitsel
teknolojinin kullanildigi performanslarinda underground kiilt yazar
William Burroughs’un dillendirdigi soz yikici elestirelligini koruyor ve
Anderson’un sanatsal miidahelesiyle giicleniyor.

Gectigimiz yil Assos Gosteri Sanatlari Festivaline de katilan , New
York La MaMa Etc. toplulugundan yonetmen, koreograf ve oyuncu
Erica Bilder'in gecen yil Ocak ayinda New York'da, Kasim’da da
Roma’da sahneledigi Samuel Beckett'in “Eh Joe” ve “Cascando”
oyunlari, tiyatro disi diger sanat dallarinin yanisira performansin da
ogelerinin yeni bir tarzda kullanimi vurgulamaya calistigimiz inter-
media ortaminin ulastigi noktaya iyi bir 6rnek olusturuyor. Oyunlar,
heykeltras, film yonetmeni ve ses tasarimcisi Peter Ungerleider’in
bir enstalasyonu icinde oynaniyor. Oyun sirasinda canli cekim yapan
video kamerasi ve bu gdriintiilerin aninda aktarildigi genis bir video
gosterim ekrani yarattiklari gorsel etkilerle oyunun asli 6gelerinden.
Joe’yu oynayan oyuncu, Laurie Anderson, William Burroughs, Philip
Glass, Frank Zappa, Sonic Youth gibi isimlerle calismis bir sair, John
Giorno. Oyunlarin kendileri geleneksel sahne sanatlarina uzak, inter-
medial bir bakis acisiyla yazilmis, ayrica Bilder tarafindan performans
sanatlarinin dilsel imkanlari genis bir bicimde kullanilarak
sahnelenmis. Bu tiir ornekler diger sanatsal liretim siireclerine de
yayilabilir.

Performans karsi c¢iktigi medya tarafindan satin alinmakla
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suclandi. Ama satin alinan, ya da “calinan”, onun anlik karakteri,
plastiklestirdigi fikir, deneyimledigi hayati hakikat duyumu degil,
ardinda biraktigi potansiyel tiirevleri, salgilari, tortulari. Son yillarda
Tirkiye'de yerli ya da yabanci sanatcilarin katiimiyla gerceklesen
performans agirlili etkinlikleri, Bati’daki gelisimini ana hatlariyla
aktarmaya calistigimiz otuz-otuzbes yillik bir siirecin gec (kalmis)
yansisi olarak degerlendirmek yanlis. Merkez-Periferi, Bati-Dogu gibi
ikilemlerin anlam yitimine, cizgisel zaman nosyonunun ddnilisiime
ugradigi, sanat acisindan cografi sinirlarin kayganlasarak silinmeye
yiiz tuttugu, nomadik kacis cizgileriyle belirlenen bir donemde, tam
da inter-media nosyonunu on plana cikartan, hizla degisen hakikati
diller ve disiplinlerarasinda gocebe aglar kurarak anlamaya ve ifade
etmeye calisan performans sanatinin burada ve simdi kendi kimligini
aramasi, bu arayisi yasanmis ve yasanmakta olan baska deneyimlerle
iliskiye sokmasi dogaldir.

Bu arayisin ve diyalogun izini bazi orneklerden hareketle siirmeye
calisalim. 24-25 Eyliil 1994’de, interdisipliner Sanat Grubu olarak bir
araya gelen 45 sanatcinin Yildiz Sarayi’'nda “Ah, Giizel istanbul...” adiyla
gerceklestirdigi 1. Disiplinlerarasi Sanat Etkinligi bircok performansi
biinyesinde barindiriyordu ve felsefe, sosyoloji, sehircilik gibi sanat
disi alanlarla da iliskiye girerek bir kentlilik bilincinin iletisimini
amacliyordu. Ornegin, Genco Giilan’la Alican Yaras'in “Yildiz-Burun”
adli isi, Abdiilhamit doneminde yasaklanan bu iki sozciigii tam da
yasaklamaninmerkezindeplastiklestiripcanlandirarakgelenektenglic
alan iktidar mekanizmalarini sorunsallastiriyordu. Emre Basoglu'nun
Saray’in bahcesinde yumusak malzeme ile gerceklestirdigi “Sessizlik
Kopriisi”, Muammer Ketencioglu'nun miizigi ve Meltem Tezmen'in
dansiyla, sehrin siddetine ve giriiltiisiine bir cevap olustururken,
iki kitayr baglayan insan hareketini de yansilamaktaydi. Yagmur
Denizhan, Levent Oget ve Erkan Simsek’in “Abes bir muvazene” adli
islerinde ise, Tanpinar’in yikik bir medreseyi anlatan bir pasajindan
hareketle olusturulan konstriiksiyon, seyircilerin bir yapi tasini
hareket ettirmesiyle bitiiniin siirekli degisip, “zaman icinde gittikce
grotesklesen fakat yikilmayan, her an ‘u¢urumun kenarinda abes
bir muvazene’ icinde duran bu kentin dinamigi”ni ifade ediyordu.
Bu konstriiksiyonun karsisinda, restorasyon halindeki Saray
misafirhanesinin duvarina kurulu insaat iskelesinin Uzerindeki,
seyirciye sirtini sehrin yikinti bir baska duvarina yiiziini donmiis
ciplak erkek figiriniin yer aldigi biiyik boy fotograftaki “statik
potansiyel, once baslamis olan yapi taslarini oynatma hareketinin
devaminda, karsilasmanin lc boyutlu yeni bir resminin ivmesini
sagliyordu. Fotograftaki figliriin arkasina gectiginiz anda goreceginiz
kendi yiiziinlizdii ve bulundugunuz boyut tarihsel sorumlulugun
zaten icinde oldugunuz misafirhanesiydi.”(L. Oget) Bir yandan
edebiyat, mimarlik ve plastik sanatlari iliskiye sokan bu kavramsal
performans, ayrica farkli anlarin ve dillerin biraradaligina giizel bir
ornekti. Kendisi bir performans anini saptayip plastik bir bicimde
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ifade eden “donmus” gorsel imge, o anda gerceklesen bir baska
performansin icinde anin zamansizligindan beslenen bir siireklilik
ve farkli bir iletisim boyutu kazaniyordu. ilki 1993'de Frankfurt'da,
Uclinciisli gectigimiz ay Darmstadt “Yeni Miizik Giinleri” uluslararasi
festivalinde yer alan, kavramini Edwin Hermann'in kurdugu “Xample”
(Ornek) etkinliginin ikincisi, yerli ve yabanci sanatcilarin katiimiyla,
4-22 Nisan 1995 tarihleri arasinda AKM Sergi Salonunda “Xample-
Disiplinler Arasi Sanat” adiyla gerceklestirildi. Diizenleyicilerinden
Beral Madra’'nin deyisiyle, “serginin kavrami ve sergi boyunca
olusturulan yapit ve gosteriler, ayni tekniklerde ve disiplinlerde
calismasalar, ayni dili konusmasalar, farkli kiltirden olsalar bile,
sanatcilarin ortak soylemleri oldugunu kanitlamayr amacliyor, farkli
teknikler, malzemeler ve disiplinlerin karsilikli etkilesim yoluyla,
beklenmedik butiinler olusturmasini hedefliyordu.”® Bu yazinin
etrafinda kuruldugu inter-medial dil arayislarinin, farkli kiiltiirel
yapilanmalar arasinda diyalog imkanlari yaratarak tenlenmesinin
tilkemizdeki onemli tezahiirlerinden biri olan bu etkinlik, rastlanti
ve kendiligindenlik ogelerini isin icine karistirarak ongoriilmedik
yollara acilan bircok ilginc performansi da kapsiyordu. Oncelikle,
Norbert Grossmann, Charles Neuweger, Nikolaus Heyduck, Frank
Fiedler, Michael Harenberg gibi Darmstadt Ton Akademisi cevresinde
etkinlikte bulunan ve Fluxus'un inter-medya deneylerini farkli
boyutlara tasiyan sanatcilarin dogaclama miizigine koreograf Aydin
Teker ve Tugce Ulugiin’iin dogaclama danslariyla eslik etmelerinin
performansin asli ogelerinden biri olan rastlantisallik boyutunu
diyalog ortami haline getirmesi bakimindan tasidigi anlami belirtelim.
Yurtici ve yurtdisinda onemli uluslararasi onci tiyatro etkinlikleri
diizenlemis, gerek ydnetmen gerekse oyuncu olarak ustaligini
kanitlamis bir sanatci olan Hiiseyin Katircioglu ise, “Mastikasyondan
Defakasyona” adli, Selcuk Giirisik’in tasarimi, Onur Eroglu, Nikolaus
Heyduck, Charles Neuweger’in ses ve gorintiileri, Aydin Teker ve
ogrencilerinin performanslariyla olusumuna katildiklari devasa bir
sindirim sistemi kurarak gerceklestirdigi happeningle, seyircilere
sindirim siireci sirasinda harcanan enerjinin boyutlarini duyumlama
imkani sundu. Katircioglu'nun farkli kiiltiirlerde tiyatronun ritiiel ve
oyun temellerine yonelerek harekete gecirdigi govde dili, kurdugu,
geleneksel anlamda sahne ve dekor nosyonlarini cok asan etkileyici
plastik oyun alaninin icinde fiziksel ifadesini buluyor, bu dilin jestlerle
kurulan sozciiklerini performansin kendine 0zgl zaman-mekan
boyutunda ritiielin hakikat duyumuna acilan disiindiriici bir oyunu
kurmak lzere biraraya getiriyordu. Oyuncul bir elestiri, neseli bir
bilgi... Bir 6rnek de cok farkli bir boyuttan: “iran dogumlu, Almanya’da
yasayan sanatci Nuschin Shayegan’in, Charles Neuweger ile birlikte
yaptigiiki performansinsanintinsel evreninin karanliklarina bir gezinti
yapiyordu. Bu karanliklardaki ikilem ‘animus’ ve ‘anima’ (her insanin
icinde var olan erkek ve disi) arasindaki iliski, Shayegan'in elleriyle
yaptigi bir dansla anlatiliyordu. Shayegan, insanin icindeki animus
ve anima arasinda bir uyum saglanmadik¢a, karmasanin ve bunun
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sonucu olan savaslarin siiriip gidecegine inaniyor ve performansiyla
insanlara coéziimler oneriyordu. ikinci gosteri ise ‘Pyrotel’ adini
tasiyordu. Nuschin Shayegan, plastik bir giysi giyip, maske takarak bir
sehpaya cikip, ustiine bir tualin siki sikiya gerilmesine izin verdi. Bu
tuali Charles Neuweger, Frank Fedler’in tini miizigi esliginde ritmik
bir bicimde boyadi. Ortaya cikan desen bir ana rahmi gibiydi. Burada
resmin islevine bir gonderme yapiliyordu; resim organik bir eylemdi
ve soziin islevini tasiyordu. Shayegan bu tuali yirtip disar ¢ciktiginda,
onu bir karanlik bekliyordu; karanligin icinde tek bir 1sik (bir kemigin
olusturdugu bir mesale) onu yonlendirebilirdi, ama isik belli bir siire
sonra sondii; yasam, dogum ve 6liim arasinda ¢ok kisa bir ‘alev’di!” ¥
Salt sembolik gondermelerle yetinmeyip hakikati icinde gizli, kapali
bir teatral dili secen, insana ickin hayvan-olus, erkek-olus, kadin-
olus arasinda gidip gelen akiskan harekete niifuz ederek bir ritiiel
kuran Shayegan, performans sanatinin olusumuna dogrudan etkisi
olmus eylem resmi, govdesel sanat, kavramsal performans, fluxus
eylemi gibi akimlarin arasinda dolasiyordu. Genel olarak “Xample”
disiplinler arasinda iliskiler kurarken, onlari baska bir isik altinda
anlamlandirabilmemizi saglayacak ve yeni dilsel imkanlari aciga
cikartabilecek ayrimlari da belirginlestiriyordu.

Ozellikle genc sanatcilarin sanatin farkli alanlari arasindaki gecirgen
zarda oncelikle enstalasyonun sonra da performansin sundugu cogul
imkanlara duyduklari ilginin yogunlugunu isaretlemesi acisindan,
1-9 Temmuz 1995°'de Tiyap Fuar Merkezi'nde Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi'nin diizenledigi ve tam da “Sinirlar ve Otesi” adin
tasiyan, 35 yasin altindaki biitiin sanatcilara acik tutulmus “Geng
Etkinlik-1" bir gosterge oldu.

Performansin 6ziinde bulunan siirekli deneyimi goze almak durumu,
devamlliginin bir garantisi olmasa da gencligin dzelliklerinden biridir
ve ozellikle 60°li yillarin 6zgiil ortaminda performans sanatinin genc
sanatcilar arasinda yogun bir deneyim siirecini baslattigi sdylenebilir.
“Yeni Egilimler” ve “Giinimiiz Sanatcilari istanbul Sergileri”nin
baslattigisiirecidevamettirenveworkshopkarakterinionplanacikartan
bu sergi, “dustinsel ve cografi sinirlar kapsaminda kimlik, iktidar, suc,
cinsellik ve medya ile ilgili toplumsal olgulari sorguluyordu”.!"® 240
sanatcinin katildigi bu etkinlikte yer alan performanslardan bir kac
ornek verelim. Genco Giilan’in, hakikat duyumunun televizyonun sanal
ufkunda vyitip gittigi, savasin oyun haline geldigi bir atalet evreninde
bir Sirp sniperini simiile ederek seyircileri Bosnali kurbanlarin yerine
koydugu performansi minimal bir savas oyunuydu. ‘Katil’ lizerinize bir
kagit top atiyor ve eger siz de bu topu yakalayip acarsaniz, “BANG !..
Su anda Bosna’da olsaydiniz, siz de vurulmus olabilirdiniz” yazisiyla
karsilasiyor ve simiile bir 6li haline geliyordunuz. Oyunlasmis bir
savas gosterisinin atil seyircisi oldugunuz icin de edilgenligin sizi
gomdigld old topraginin agirligini duyumlamaya basliyordunuz.
Nadi Giiler'in “Otoportre” adli performansi ise bir martiyla yasadigi
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yasantiyla kurdugu bir duygusal alan icinde kristalize oluyordu. “Alt
katta yarim daire biciminde dizilmis mumlarin ortasinda, uzun boylu
adam elinde martisiyla dramatik bir performans sunuyor. Bir gozii
kor, cevre kirliliginin, insanin dogayi yok edici kiyiminin kurbani olan
marti zorlukla ayaga kalkmaya cabaliyor. Sonra kapilar aciliyor, giin
Isig1 iceriye doluyor, uzun boylu adam martisini alip uzaklasiyor,
herkes bu 6liime yazgili martinin birden ucup gidecegini umut ediyor.
Sadece bir saniye, boyle bir mucizenin olabilecegi biitiin kafalardan
ve yireklerden geciyor, ama hayir. Sinirlar umutsuzluksa, otesi bir
saniyelik umut.”"" Sanatcinin performanstan énce iki giin bu sakat
martiyla kapali bir mekanda yasamasinin getirdigi paylasamadigimiz
yalitilmislik yasantisi ve eylem sirasinda mumlarin sinirladigi alanda
onunla kurdugu anlik esduyum iliskisi teatral bir ritliel atmosferi
icinde seyircilerde dramatik bir duyum uyandiriyordu. Yesim Ozsoy
“Ayakta Uyku” adli performansinda yerdeki bir yol cizgisi lizerinde
gidip geliyor ve ritmli, kimi zaman dansa doniisen uzun bir teatral
monologla kendinden, cinsellikten, cevresiyle, toplumla arasindaki
iliskilerden, medyadan, kilitlenmis insanlardan ve kirmizi seylerden
s0z ediyordu. Kirmizi performansin timiine egemen oluyordu. Yerdeki
posetlerin icindeki kirmizi elmalar, govdesine bulastirdigi kirmizi
ruj, sirtindan cikartip attigi kirmizi T-shirt... Kimi zaman eline aldigi
makasla bu kirmizi seylere miidahelede bulunuyordu. Makro ve mikro
iktidar mekanizmalarinda, medyada, yiiz ylize insan iliskilerinde,
cinsellikte yasanan, hatta insanin kendi kendisiyle yasadigi siddetin
sersemletici etkisini ifade ediyordu.

Daha cok teatral ogelerin on plana ciktigi performanslariyla
“Genc Etkinlik” sinirlarin kollektif bir bicimde deneyimlenmesinin
yogunlastigi bir andi.

Gectigimiz Ekim Ayinin ilk haftasinda, genel sanat yonetmenligini
Hiiseyin Katircioglu'nun vyaptigi, yerli ve vyabanci sanatcilarin
katiimiyla diizenlenen ve alaninda ilk olan “Assos Gosteri Sanatlari
Festivali”, son yillarda artan bir egilimin, farkl kiiltiirlerden gelen
sanatcilarin hem cevreleriyle hem de kendi aralarinda daha dolaysiz
iliskiler kurmak icin metropollerin disina cikip gliclii bir ruhu olan
yerleri bulusma ve lretim mekani olarak secme egiliminin bir 6rnegi
oldu. Uzun bir siiredir geleneksel sahne sanatlarinin tiimiiyle disinda
alternatif yollar arayan ve bu arada bircok performans ogesini
kendisine eklemleyen oncii tiyatronun disiplinlerarasi bir bakis
acisiyla tercih ettigi bir ad “gosteri sanatlari”. Bu festival de, yolda
bulusma ve etkilesim icinde birlikte liretme fikrini basariyla hayata
gecirerek inter-medial olusumlara kapisini acik tuttu. Festivalin en
onemli karakteristigi gosterilerin “sahne” fikrini disarda birakip
hareket halinde, yolda kurulmalari, “sahnelenmemeleri”, vyola
koyulmalariydi. New York La MaMa Etc. toplulugundan yonetmen,
koreograf ve oyuncu Erica Bilder’in kukla tasarimcisi Jane Catherine
Shaw, genc oyuncu Perry Yung ve diger festival sanatcilariyla birlikte
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gerceklestirdigi, eski bir Tiirk masalindan uyarladigi “Oliimsiiz Yasam
Kasr1” adli gosterisi, bu kasri ararken kendi dlimiyle yoldas olan
genc oglanin seriivenlerini Behramkale Koyii'niin yollarinda, kdyiin
masalcisi Hasan Dede’nin kilavuzlugunda biitiin seyirciler icin dlimile
hayat arasindaki esige acilan bir giris ritlieline donistiirdi. Mistik bir
yolculugu anlatan Faridud-din Attar’in tinli “Mantik Al Tayr” (Kuslarin
Dili) kitabindan hareketle Hiiseyin Katircioglu'nun Behramkale
koyliileriyle birlikte gerceklestirdigi, dev kus kuklalarini Selcuk
Glrisik’in tasarladigi, arinma giizergahini metaforik isaretlerle kuran
cevre tasarimini Cagla Ormanlar’in yaptigi kitle tiyatrosu “Simurg”,
gerek yolcu-oyuncular gerekse seyirci-yolcular icin, koklerini oyun
ve ritlielin bir oldugu cok eski zamanlarda bulan, gdsterinin temel
ihtiyaclardan biri oldugu zamanlarin oyuncul belleginin kendiliginden
performanslari kiskirttigr biyiik bir senlik haline geldi. Koreograf
Aydin Teker’in, Erica Bilder, Perry Yung, kody ilkokulu 6grencileri, bir
yolcu ve Behramkale koyunlarinin katilimiyla eski Selcuk kopriisu
Ustiinde ve altinda gerceklestirdigi “Assos Yolu” adini tasiyan
performans ise yolculugun o en uzun anini, ayrilan, terk eden ile
oteden yeni gelen arasindaki askin pek sevdigi karsilasma anini
performansin devingen plastigiyle derinlestiriyor, zamansiz kiliyordu.
“Levent Oget’in {ic yil 6nce Truva Oykiisi’'nde cektigi bir fotografi
bez lzerine uygulayarak gerceklestirdigi metal konstriiksiyonlu
enstalasyon, giin batarken, yerlestirildigi sur icinde, arkasinda yanan
mesaleyle bir hayal perdesine doniisiiyor, kendi hayalini, yansittigi
Assos’un atesten hayaliyle karistirarak, Sabine Jamet'nin dans eden
golgesiyle canlaniyordu. Perdedeki imge, belki bir daha donmeyecek
asklarinin ardindan aglayan iki kadin; bir zamanlar bdyle imgeleri
cok gormiis bir mekanin ruhundan yiikseldigi izlenimi veren bir
miizik; giin batiminin kizilligiyla can verdigi derin hiiznii, aglayan
kadinlarin ylizlerinde gezinerek koyultan, isitan, uzayan, yayilan,
silinen, dans eden bir gélge-g6vde; ‘sahne’yi icine alan, aciya, 6liime,
geride kalan hayata kol kanat geren korunakli sur ici... Oget’in bu
etkileyici gosterisi, enstalasyon ve performans arasinda giic bir
denge kuruyor, bu iki ayri ‘durus’u birbirini kullanmadan birbirine
yaslanmadan fiizyona ugratiyordu. Birbirine karisan gecmis imgeler,
zamansiz golgeler, Assos’un etkileyici atmosferi icinde senligin
dogumunu kutluyor, gidenin ardindan duyulan acinin yeni doniislere
acilabilecegini hissetiriyordu.

Bir anlamda Festivalin yolunu da isaretliyordu.”"? Oget’in “ikili
Figlir’ adini tasiyan bu gosterisi gectigimiz Mart ayinda AKM’de actigi
fotograf sergisi “Sahne”’nin acilisinda tekrarlandi. Ayrica yine dansci
Sabine Jamet'nin performansiyla bu ay Uluslarasi Tiyatro Festivali
biinyesinde Rumeli Hisari'nda gerceklestirilecek. Oyun ve ritiel
ogelerinin yogun bir deneyimin konusu kilinarak alternatif gdocebe
gosteri kiiltiirlerinin gelisimine katkida bulunan ve simdiden kendine
0zgu karakterini vurgulayan Assos Gosteri Sanatlari Festivali'nin bu
yil yapilacak ikincisinde performans sanatcilarinin daha genis bir
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katilimini bekliyoruz.

Daha once de soziini ettigimiz, Bienal ile eszamanli olarak AKM'de
acilan “Cok Diigiimlii Uzun Bir Oykii / Almanya’daki Fluxus 1962-1994"
adli biiylik serginin kapsamindaki Fluxus eylemleri'ne ait geride kalan
nesneler, belgesel filmler, video gosterimleri, fotograflar ve boyutlu
bir katalog, performans sanatlari acisindan bu son derece dnemli
hareketin gelisimini ve bugiin icinde bulundugu durumu yakindan
izlememize imkan tanidi. Ayrica istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’'nin
bu sergiyle ilgili olarak diizenledigi “Fluxus’la iki Gece” adli etkinlik,
Benjamin Patterson’un ve digerlerinin diizenledigi ve yorumladigi
eski ve yeni Fluxus eylemlerini tanimamizi ve bazi “kendiliginden”
performanslara tanik olmamizi sagladi. Bienal'de sergilenen
Beuys'un, Ben Vautier'nin ve Nam June Paik’in enstalasyonlariyla
birlikte biitiin bu etkinlikler, Fluxus'un Tiirkiye'de daha dolaysiz bir
bicimde taninmasini saglayarak performans sanatcilarimiza ya da
gelecekte performansla ilgilenecek olanlara hatiri sayilir bir birikim
olusturma ve hala siiregelen bu 6nemli deneyimle hesaplasma imkani
sundu.

4. Uluslararasi istanbul Bienali'nde sergilenen video enstalasyonlar,
performans ve plastik sanatlar arasindaki 6zgiil iliskinin actigi inter-
media boyutu konusunda diisiindiiriicii islerdi. Marina Abramovic’in
saatlerce dimdik oturarak piton yilanlarinin govdesinde, basinda
gezinmelerineizinverdigive “Ejderhabasi”adinikoyduguperformansin
video kaydiyla Yerebatan Sarayi'nda, bas asagl Medusa heykelinin
karsisinda onu baska bir boyutta, suda ters yansilayan enstalasyonu,
bir yandan tehlike, risk gibi nosyonlarin goreceligine isaret ederek
verili korkulari ironize ediyor (“Araba kazasinda dlmektense, yilan
sokmasindan olmeyi tercih ederim”), 6te yandan bu korkulari
besleyen bir mitik imgeyle, karanlik, soguk ve islak yeraltindaki
Medusayla yiiz ylize capraz bir iliski kuruyordu. Burada, kaydedilerek
anlik karakterinden bosaltilmis performans, bir “belge” olmanin
otesine gecerek, bir basina yalitildigi ve siirekli kendini tekrarlamaya
mecbur birakildigi bir mekanda baska plastik dgelerle iliskiye girerek,
paradoksal bir bicimde hareketli bir plastiklesmeye ugrayarak
zamansizlasiyor. Performans ve video sanati iliskiye sokularak
uretilmis diizenlemelerin en ilgin¢ inter-medial iliskilerinden biri
de bu. Bruce Nauman’in Antrepo’da sergiledigi, “is” (Work) adini
tasiyan siirekli tekrarlanan s6z ve hareketten olusan heykelsi video
enstalasyonu, bir trambolin lzerinde siirekli ziplayan birinin video
kameranin kadrajina ritmik bir tekrarla bir girip bir cikmasindan ve
goriintiiye girdiginde “work” sozcugiini tekrarlamasindan olusan ve
kaydin kendisinin performansin algilanabilmesi icin asli 6ge olarak
siirece girdigi, nesneden arindirilmis, canli algisal bir plastik duyum
heykeliydi.

Buis, sanat disi malzemeleriisin icine sokarak sanatsal dil konusunda
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derinlemesine bir inter-media coziimlemesi sezgisi veriyordu.
Disiinsel plastik, plastik disiince... Ayni zamanda canli bir ironik
salglyl da iletisime sokuyordu: Calis !.. Calis !.. Ceal Floyer'in Aya
irini’'nin ikinci katina cikan sag merdiveninin altina gelen bir yerde,
duvarin dokusuna karismis video projeksiyonu, “Bitmemis” adini
tasiyordu ve basparmaklarin siirekli birbirleri etrafinda dondiikleri su
bildik bilingsiz tiki duvara yansitiyordu. “Ceal Floyer'in ¢alismalari, ic
isleyisleriyle kendi kendilerini anlatir. (... Floyer'in basparmaklarin
cevrilmesini gosteren videosu, film siiresinin dogrudan yansimasi
olarak goriiliir: film siirekli bir halka gibi, sonsuza dek siirer. is ise
bir yandan parmaklarini cevirerek, gecmisin olmasini bekler.”"®
Bu siirekli tekrarlanan sikinti hareketi, basparmaklarin tedirgin
edici dansi kaotik bir imge olarak seyircinin zihnine cakiliyor ve
orada donmeye devam ediyordu. Bulanti kaydi bir continuum mobil.
Yine Aya irini'"de Tony Ourslers’in video-kukla enstalasyonu, sanki
kuklanin icine hapsolmus ve bu iktidarsizliktan dolayi isteri krizi
giderek yogunlasan bir annenin, ortalarda goriinmeyen ama bir
yerlerde yaramazlik yaptigindan emin oldugu kiiciik kizina, elindeki,
daha dogrusu dilindeki tek silahla, sozel siddetle saldirirken icinde
tortulanan 6z-yikim giicliniin kasilmis yiiziine vurdugu bir dehset
performansiyla karsi karsiya birakiyordu seyirciyi. Ruhumuza sinmis
mikro iktidar yatirimlarinin diinyayi tutusturan makro siddet yanginini
nasil koriikleyebileceginin apacik bir duyumunu {retiyordu. Kukla
kullaniminin yiizii, govdeyi video araciligiyla ikinci bir kez kendi
simiilasyonu tiizerinde dolayimlayarak onlari kendi metaforlarina
doniistlirerek yarattigi gorsel etki bu duyumu daha da giiclendiriyordu.

Bienal sirasinda ve gerek Bienalin “orient/ation” formunda
konumlanan kavramina gerekse Fluxus’a referanslarla, 14 Kasim-1
Aralik 1995 tarihinde Yildiz Yiiksel Sabanci Sanat Merkezi’'nde acilan,
kiiratorligiini Stephan Mc Donnells’in yaptigi, ismet Dogan’in
enstalasyonlariyla, Genco Giilan'in video sanati ve performansla
katildiklar1 “Orientalux” sergisi kendisini “bir kavram oyunu” olarak
tanimladi. “Orientalux kavrami cagrisimlari da dahil (Ex Oriente lux)
kitsch haline gelmis kavramlsarin yeniden kitsch’lestirilmesi olarak
disiinilmistiir. Bu bir sozciik oyunu degildir, bir kavram oyunudur.
Hem grafik olarak hem de icerik olarak Fluxus'a gondermesi vardir.
(...) Bu sergideki sanatcilar ne Doguda, ne de Batida yasamaktadirlar
buradayasiyorlar. Ne Dogulu ne de Batilidiyebiliriz. ‘Batili’ olduklarinin
bilinci ve kendi icinde oteki olan ‘Dogulu’yu (ruhsal) sorgulamalari bu
farki isaretler. Bu bir yanilsama olsa bile...”""® Dogan’in ichiikey ve
disbiikey aynalari oniinde durmadan dans eden oryantal bebekleri ve
yere serilmis, inli dansozlerin imgeleri, hikayeleri, Edward Said’den
“Oryantalizm”le ilgili alintilarin yer aldigi kagitlarin bir bolimini
cevreledigi sergi mekaninin ortasina yerlestirilmis piyanoda
dogaclama miizik yapan Giilan, bir yandan da piyanonun {iistiindeki
televizyonla oynuyordu. Bir baska televizyon olayi izleyen seyircilerin
goriintiilerini canli olarak aktariyordu. Bienal'de 6n plana ¢cikan “yon”,
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“yonlendirme” nosyonlarinin anlamlarindan bosaldiklarini, “Biz” ve
“Oteki”nin birbirine karistigini isaretlemeyi amaclayan performans
sirasinda televizyon ekraninda Bienal'in kiratorii René Block'un
belirmesi ilginc bir rastlantiydi.

9 Kasim 1995 gecesi Cubuklu Hayal Kahvesi'nde “Crystal Night”
adiyla diizenlenen etkinlik, cevre, giysi, i1sik tasarimlari, gorinti
projeksiyonlari, miizik kurgu, enstalasyon ve plastik midahelelere
eklemlenen performanslardan olusuyordu. Cagla Ormanlar, Levent
Oget, E. Cigdem Demir, Marsel Eskinazi ve benim katiimimla
gerceklesen etkinlik, halen, her gece, bircok yerde yasanmaya devam
eden, tarihe “Kristal Gece” olarak gecen ve nazilerin Berlin'de
kitlesel bir “arindirma” operasyonuna giristikleri 9 Kasim 1938’in
yildoniimiinde, “sanatin hayal giicii ve kavramsal kapasitesinin
ortak bellegi tazelemek icin kullanilacagi bir oyun gecesi” olarak
tasarlandi. Olay, farkliliklarin biraradaligindan duyulan paranoyanin
besledigi siddete karsi sanatin “neseli bir bilgi” tretmesi imkani
lizerinde kuruldu ve paradoksla oynadi: Ortak bellegin uyarilarak
arindiritmasini (bir tir karsi arindirma), ruhsal yaranin geriye dogru
bir siirec baslatilarak kapatilmasini, suclu anilarin hatirlanarak
tedavi edilmesini bir gece icin bile olsa deneyimlemeyi amacladi.
Siddetle deforme edilmis metal levhalarla kaplanan duvarlar, fiziksel
engellerle belirlenen bir mekan, biiylik boy bir kolaj, seyircilerin
Uzerine diisen, kirmizi rengin agirlik tasidigi goriintii projeksiyonlari,
ozel bir miizik kurgusu ve saldirganligi ya da ciplak caresizligi simiile
eden kisa, anlik performanslar, kokii derinlerde olan bir hastalig
aciga cikartmaya calisiyordu.

New York'da yasayan sanatci Siikran Aziz'in gectigimiz ay AKM'de
actigi “Titresimler, Sesler Etrafimizda” adli sergisi, video, film, ,
metin, dia, fotograf, ses enstalasyonundan olusan bir inter-media
etkinligi olarak performansi da biinyesinde barindiriyordu. iletisim
siirecinin derinliklerinde minimal Ggelerle, “simgesel iletisimin
baslangic noktalari”yla, “zaman, 1sik ve seslerin dalgalanmalari ve
titresimleri”yle oynayan sanatci, kiiltiirler arasi ve ici farklitiklari dil
boyutunda kavramsal olarak yakalamaya ve bunlari algilanabilir hale
getirmeye calisirken, iki yil siiren ve gercek bir etnografik/sanatsal
performansa doniisen bir siirec sonucunda cok sayida dilsel agiz-
dudak performanslari ve mesaj kaydetmis. Sergi bu anlarin inter-
medial bir kurgusundan olusuyordu. New York Fluxus gurubuyla
yogun iliskileri olan ve birlikte karma sergilere katilan Aziz'in bu
sergisiicin, 1962’den beri Fluxus icinde etkinlik gosteren uluslararasi
performans sanatcisi, katilimci sanatin onciilerinden ve mikro-cevre
calismalariyla taninan Eric Andersen, 25 ve 26 Nisan tarihlerinde 29
kisiden olusan bir gurupla 6zel bir performans gerceklestirdi. Tiirk
alfabesindeki harf sayisina referansta bulunan ve “Opus 29" adini
tasiyan bu performans alfabemizdeki fonemlerin resitali lizerine
kuruluydu. italya’da yasayan ve “cép ithalati-ihracati”yla ugrasan
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aykiri sanatci Safa, “prodiiktor/provakator”lerinin de katkilariyla,
22 Nisan'da, Bekar Sok. No: 9, Beyoglu'ndaki ‘diikkan’inin, “Safa’s
Multihate Imp.&Exp. International Inc.”in acilisinda “iftira” adini
verdigi oldukca farkli, gastronomik bir performans gerceklestirdi.
“Her adimda bir ahlak, her duvarda bir sanat” yaratmayi hedefleyen,
“dekorunu, oyunculugunu, isletmeciligini, kapiciigini kendisinin
yaptigi bir tiyatro” anlayisi lizerine kurulu, gectigimiz yillardaki
“Serotonin”  etkinliklerindeki “One Man Show”larinin izini
siirebilecegimiz bir performans. Zaten bu eylem de artik siirekli hale
gelecek olan Serotonin 96 etkinliklerinin bir parcasi.

Givenilir bir tibbi rapora dayanarak, muz, domates, patlican, avakado,
ananas ve cevizin serotonin maddesi icerdigini ogrenince, acilista
300 adet domates ve patlican dolmasini satan Safa, bu dolmalari
yerken dileyenlerin fotograflarini cekip portrelerini Osmanli usuli
tasarimlanmis karton cercevelere koyarak 50-100 milyondan satisa
cikardi. Ticaret ahlakina uysun diye galeri degil de ‘diikkan” actigini
soyleyen sanatci, sanatin sahtekarca yiiceltilerek biiylik paralara
tezgahlanmasina karsi oldugu ve bu sanatin “ruh kanseri’ne yol
actigini diisiindiigi icin, tipki kolestrol ya da kafeinden arindirilmis
urinler gibi, diikkaninda “sanattan-arindirilmis” (art-free) “sanat 2..”
eserleri satiyor.

Performans sanatinin inter-medial seriivenini ana hatlariyla izlemeye
ve Tirkiye'de son zamanlardaki tezahirlerinin kuskusuz kusatici
olmaktan uzak bir dokiimiinii yapmaya yeltenen bu yaziya en uygun
kapanis, tam da onun kusatilamazligini, kacis cizgileriyle kurulan
“cok diigumli” bir sebekede yol almayl secmis gocebe karakterini
vurgulayacak bir nosyon olur: Bir bitki, ama agac degil; herhangi bir
noktasl baska herhangi bir noktasiyla bagintilanabilecek, heterojen,
cogul, sapiyla uzayan, kdkiinii saptiran, ucsuz bir zeminde durmaksizin
kayan yersizyurdsuz bitki: Rhizome, Koksap, Ayrikotu... “Bir koksap
ne baslar ne de biter. O hep ortadadir, seylerin arasinda, bir ara-
varlik, intermezzo. (...) Orta-yer, artik ortalama anlamina gelmez.
Tersine nesnelerin hiz kazandigi bir alan olup cikar. Seyler arasinda,
bir yerden bir baskasina giden, yeri saptanabilir bir iliski tiirii degildir.
Bir sarkac salinimidir, bir o yana bir bu yana siiregelen bir hareket.
Basi sonu olmayan, kiyilarindan tasan ve ortasinda her zaman daha
hizli cosan bir akarsu.”!"s
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Makinedeki Hayalet: Ag ve Sanat
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Sanat ve dil arasindaki karmasik ve katmanli iliski sanat hakkindaki
teorik literatiiriin ayricalikli bir bolimiini olusturur . "' Bu dogaldir,
clinkii sanat “medyum”suz yapamaz ve sanatin medyumla iliskisi
dilller) ile olan iliskisine baglidir. Sanat, ister nesne (retsin ister
tretmesin, kendisi sayesinde viicut buldugu, icine niifuz ettigi veya
sizdigi ya dayaratilmasina katildigi medyumlaiiliskisini dilicinde kurar.
Bu dil(ler) semantik, plastik, gorsel, isitsel, eylemsel (kinetik] veya
teknolojik olabilir ya da tiimii / bir kismi etkilesim icinde bulunabilir...
Sanatin yaptigr da genellikle budur: dilleri etkilesim icine sokmak
ve yiizlestigi bu kaosu anlamaya/anlamlandirmaya ugrasirken yeni
diller kurmak, yeni diizenlemeler (agencement) tiiretmek, yeni kacis
cizgileri bularak bu diizenlemelerden 6zgiirlesmek...

Sanatin dilile olan iliskisi, kullandigi medyum kadar yaratim siireciyle
olaniliskisinide belirler. 20. Yiizyilin avangart akimlari, farkli dillerinic
ice var oldugu ve yaratim siirecine izleyiciyi de katan isleriyle, siirecin
bitmis isten (nesneden) daha 6nemli oldugu vizyonunu miras birakti.
Sanatsal dil yaratim siirecini bakisa acar. Nesne ise bu siireci orterek,
gizleyerek “deger” kazanir. Sanatin nesne lretirken bile nesneden
ozglirlesmesinin arkasinda yine bu dil bagi bulunur. Sanat iretilen
“is”te konustugu dili goriiniir kilarak siireci disa vurur ve isin nesneye
doniismesine engel olur. Bir Ronesans resmindeki boya katmanlarini
kat eden firca darbelerini, bir Bacon resmindeki akiskanligi, bir Dada
sistemindeki islemselligi diisiiniin. Performans sanati ise, eylemi bir
dil ve bedeni bir medyum olarak “kullanirken” nesneden kurtulup
sureci plastiklestirmeyi hedefliyordu. Ama Joseph Beuys’un deyimiyle
siirekli devinim icinde olan bir “sosyal plastik”ti bu . &

Performans sanatcisi Marina Abromovic’in ongoriisi gerceklesiyor
sanki: “21. Yiizyilda sanat nesnesiz olacak. Nesneler aslinda izleyici ile
sanatcinin niyetleri arasinda birer engel. izleyici ve sanatci arasindaki
dolaysiz enerji alisverisi icin nesneler aradan cekilmek zorunda.” ®
Bu yiizyil basinda sanat giderek “makinedeki hayalet” haline geliyor,
sanatci da bir tiir “ag gécebesi”.

1980’lerde ilk kipirtilari baslayan ve 90°li yillarla “sanat sahnesine”
citkan “ag sanati”, teknolojik dillere ayricalikli bir rol yiikliiyor, diger
dilleri de (plastik, sosyal, semantik vb.) teknolojik diller araciligiyla
donustiriyor. Ag lzerinde sanat artik nesne degil siire¢ (ya da
“islem”) retiyor. ¥

Bu durumu anlamlandirmak icin konumlanmasi gereken birkac
kavram var. Bunlarin ilki, Fluxus sanatcisi Dick Higgins'in1964’te
yeniden canlandirdigi “InterMedia” (mecralar arasi) kavrami. Ozellikle
performans sanati icin ayricalikli bir konum kazanmis olan ve birer
iletisim ortami olarak “medyum”larin kesisme ve etkilesimiyle yeni
islevler kazanmasini temsil eden bir kavram olarak, her tiirli sanatsal
ifadenin viicut bulabilecegi “plastik” bir “gramer”e referansta
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bulunur. Bu kavram “ara-da olma”yi, “ara-varlik”1 anlamlandiracak
ve ifade edecek gocebe dili, Gslubu, tarzi konumlar. Kavram, yalnizca
farkli sanat dillerinin arasinda gidip gelen, onlari siirekli birbirlerine
baglayarak ya da aralarindaki

karsitliklardan yararlanarak yeni dile getirme yollari kesfeden bir
“ara-dil”i belirtmenin 6tesinde, sanatin yiiceltilmesi ve sonrasinda
giderek coraklasmasina uzanan, steril, kimi zaman da fasizan yolu
tersine ylriyerek, ara patikalara girmeyi, tekerlek izlerinden sapmayi
goze alarak, sanatsal eylemler ve giindelik hayat pratikleri, sanatsal
dil ve sosyal siirec, sanat ve politika arasinda, kisaca sanat ve hayat
arasinda gocebe, akiskan bir akimlar aginin tecriibe edilmesine
referansta bulunur. “InterMedia”, bir sanat akimi, bir sanat yapma
tird, bir sanatsal dilden cok; hayat, dil, birey ve topluluk arasindaki
iliskileri hakikatle ayni 6zden ilmeklerle, diller ve medyalar arasinda
kodlanmamis, dolayisiyla da desifre edilme geregi duyulmayacak
bagintilari kullanarak dokuyan bir “ag bilgisi”dir.

Bu kavramlarin ikincisi miizikten 6diin¢ alinan “InterMezzo” kavrami
B Mizigin akiskanUgini saglayan, ritimler arasinda ara-ritim
kivrakliginda gocebe baglar dokuyan bir diizene referansta bulunur.
“InterMezzo” kavraminin miizikal baglamini genisletir ve disiplinler
arasi bir etkilesime sokarsak, serbest vezinde kurulmus, hiyerarsik
olmayan bir “katmanlar” cogulluguna referansta bulunuruz:
“Boliim”lerden degil, birbirlerinden bagimsiz, ayni gocebe bakisin
mekanlari olabilecek, “basi ve sonu olmayan, ama hep ‘arada’ olan”
“yogun siireklilik bélgeleri”’nden, “gecici otonom bolge”lerden
olusan bir “arabélge” ' ; hep aradan akan, diisiinceyi her yandan
topladigi zihinsel allivyonla verimli kilan bir zihinsel akimlar deltasi...
“Intermezzo” kavrami ile, “dir” fiili yerine “ve” baglaciyla is goren,
gosteren’in egemenligi yerine bildirim’in 0zgiirligiiniin gectigi bir
akimlar sebekesi olarak diistinebiliriz dili; bu dil, hareketli, otonom
zihinsel bélgeler arasinda etkilesim kuran bir “ag mantigi”; gocebe
bir diisiince, bir tir “g6cebebilim” in dilidir.

Bir baska kavram da botanikten odiin¢c alinmis “kéksap” (rhizome)
kavramidir ®. “Bir kdksap ne baslar ne de biter. O hep ortadadir,
seylerin arasinda, bir ara-varlik, interMezzo. Agac¢ soy zinciridir, ama
koksap birlesmedir, yalnizca birlesme.” “Kdksapli yonelim”, seylerin
arasinda kayarken, ag dugiumii olarak “VE” mantigiyla “ontolojiyi
tersine cevirmek, temeli azletmek, sonu ve baslangici iptal etmek”tir.
“Orta-yer, artik ortalama anlamina gelmez. Tersine nesnelerin hiz
kazandigi bir alan olup cikar. Seyler arasinda, bir yerden bir baskasina
giden, yeri saptanabilir bir iliski tlri degildir. Bir sarkac salinimidir,
bir o yana bir bu yana siiregelen bir hareket. Basi sonu olmayan,
kiyilarindan tasan ve ortasinda her zaman daha hizli cosan bir akarsu.”
Kokl seyyare, herhangi bir noktasi baska herhangi bir noktasiyla
bagintilanabilecek, sapiyla uzayan, yayilirken kok soktiiren, yoriinge
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kackini “yersizyurdsuzlastirma (déterritorialisation]) vektorleri”
tzerinde kayan ayrik otu; heterojen bir “ara-varlik”: birbiri lizerinde
kayarakilerleyen farelerin olusturdugu siirii; cete bagiyla hareket eden
kurt siirisi; akincilarin sizma hareketi; bilgi ve iletisim teknolojilerinin
“organik-olmayan bir hayat” buldugu “silisyum-diizenlemeleri”ni kat
eden bildirim siiriilerinin hareketi; gerilla hareketleri...

Son kavram ise “akim-dil” (flux-language) "%\ “Yersizyurdsuzlasma”,
alisilageldik “dil sistemleri’nde imleyen-imlenen formiiliine bagli
olarak birbirlerinden kesin sinirlarla ayrilan ‘ifade’ ve ‘icerik’i dyle
gecirgen bir komsuluk iliskisine sokar ki, aralarindaki ayrim kalici
olmaktan cikar. ifade ve icerik, imleyenden vazgecerek, Hjelmslev'in
dil kuraminda haber verdigi akiskan iliskiyi kurarlar. Siirekli birbirleri
“haline gelirler”. Dil, ifade ve icerik akimlarinin siiregen sistemi
haline gelir. “Intermedial” dilin dile-getirme ve diisiince arasinda
kurdugu anlik hayati iliski “siirekli birbiri haline gelme” iliskisidir. Dil,
bu akimlar mantiginda bulur gécebe gramerini... Bu Akim-Dil, hayat -
hakikat - sanat arasinda akan kesintisiz bir “haline-gelme” siirecidir.

Bu dort kavram, ag icinde sanatin kurdugu “gdcebe dil"i
anlamlandirir. iktidar aygitinin bireyleri yersizyurdsuzlastirdigi, ama
bunu onlari “mulkiyet”, “para”, “stati” ya da “meslek” gibi kimlik
konumlamalariyla yeniden “yerli-yurtlu” kilip, daha dogrusu “yurt”
simiilasyonlarina baglaylp denetim altina almak icin yaptigi ve
cogunlukla da basarisiz olup bireyin kacis cizgilerini siddetle, terorle
kesmeye calistigi bir diinyada, bu gocebe dil, dillendirdigi baska bir
hakikatle, bu catismaya kosullanmis durum karsisinda hakiki bir
“durus” alma imkani saglar. Cogulluklarin, cocuk, kadin, erkek,
hayvan-oluslarin birbirine gecerek, tektip “normapatolojik” bireysel
gettolarimizdan kacis cizgileri actigl, kesisen yersizyurdsuzlasma
vektorlerinin gocebe aglar kurdugu baska bir diinyanin hakikatini
dillendirerek durus alma imkanini...

Sanatin ag icinde kurdugu gocebe teknolojik dil bir “hiper-dolayim”
(hypermediacy) miimkiin kilar. internetin hiper-medyumunda, HTML
(dil) , TCP/IP (protokol), DNS (diigiim) takimyildizlarindan olusan
hiper-galakside sanat, “intermedial” bir gramer ve “kdksapsi” bir
dolasim hareketiyle “intermezzo” baglantilar (izerinden kayarak
gocebe bir “akim-dil” kurar ve bu dil sanatin hem “nesnesi” hem de
“slireci”dir.

Sanat ve agdan soz ettigimizde teknoloji ve sanat iliskisini
konumlandirmak gerekir. Ag sanatinin teknolojiyle iliskisi, sanatin
teknik ile kurdugu cok eski iliskinin yeniden canlandirilmasidir bir
bakima; bubaglamda daha cok Heidegger tarzi, “teknolojik kusatma”yi
bosa cikaracak bir “poiesis” (sanat) ve “techne” (teknik] iliskisine
referansta bulunur ""; ya da Foucault’'nun gordiigii gibi, aracsal aklin
siddet yiikli alanindan cok “seyleri yapma tarzi” olarak “techne”
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kavramini ayricalikli kilar . "2 Ag sanati teknolojiyi bir giindelik hayat
pratigine, “6teki"ne doniismek icin kimlik politikalarini ve Kartezyen
“ikili mantig1” icinden oyan yasamsal bir stratejiye, ag lizerinde “gecici
otonom bolge”ler yaratarak insanlarla bulusmasini saglayacak bir
akimlar mantigina dondistirdr.

“Sanat” ve “teknoloji” iliskisinde kategoriler ve tiirler cesitleniyor:
“Etkilesimli sanat”, “internet sanat1”, “elektronik sanat”, “yeni medya
sanati”, “dijital sanat”, “multimedya sanati”, “bilgisayar-temelli
sanat”, “islemsel sanat”, “telematik sanat”, “olusumsal (generative)
sanat”, “enformasyon sanati”, “sanal gerceklik (veya “genisletilmis
gerceklik”) sanatl”, “yazilim sanat1”, “e-posta sanati”, “veri sanat”,

“viral sanat”... hatta “siberformans”, “tele-kinetik heykel”, “ag-
siiri”, “yapay zeka happening’i”, “sanal diinya performansi”, “siber-
beden sanat”, “bilgisayar-oyun-sanati”, “etkilesimli multimedya
enstalasyonu”, “sosyal ag plastigi”, “robotik sanati”, “genom sanati”,
“hack’leme sanati” vb... Bunlarin hemen hemen tiimi su ya da bu
bicimde ag, ozel olarak da bilgi ve iletisim teknolojileriyle kurulan
kiiresel ag ile iliskilendigi icin, “ag sanati” terimini kullanmak dogru
goriiniyor. Ag, gerceklik lizerinde, icinde, etrafinda ikinci bir “sanal”
gerceklik” yarattigi icin de, bu sanati “sanal” olarak adlandirabiliriz.
“Sanal” evet, ama “gercek”... Ciinkii bu sanat gerceklik lzerinde
gercek etkilerde bulunur. Artik hayatimizi kusatan agin da yaptig
gibi...

Sanat, “gerceklik” ve “sanallik” arasindaki bildik kutuplasmayi
reddeder ve ikisinin arasinda gecisken bir algiyilhiper-algiyi)
ortaya koyar. Bu baglamda, “ag” gercektir, gercekligin temsili degil.
Enformasyon matrisiicinde sanat “nesnesiznesneler” (sanalnesneler)
yaratir; yaratimi islemin kendisidir ve ag yapisindan 6tiirii dogasinda
etkilesimlidir. Ag lizerinde sanat, tipki “makinedeki hayalet” gibi, ag
Uzerinde insana ulasir. Aga bagli insan, bir tiir “insan-sonrasi”dir
(posthuman) . insan-sonrasi, belki de en iyi ifadesini performans
sanatcisi Stelarc’'in islerinde bulur. Stelarc, kendisini harekete
geciren temel itinin, bedenin asilabilir ve atil olduguna duydugu
inanc oldugunu soyler. "¥ “Amacinin ‘bir disiinceyi, onun dolaysiz
deneyimiyle ifade etmek’ oldugunu belirten Stelarc, bunun yolunu
siber aga, sanal sebekeye dolaysiz olarak baglanmakta, bedenini
siber sistemlerle uzatmakta goriiyor.” "4 Bedenin uzantisi olarak aga
bagli protezler performans sanatinin agdaki en ilginc ifadelerinden
biri. ilk bakista fiitiiristik gelen bu yaklasim, Palo Alto’daki teknolojik
inovasyon Ulissu Xerox Park’in bas bilim adami Mark Weiser’in beden
ve ag arasinda kurulan “rahat teknoloji” (calm technology) iliskisinde
“bilgisayarlarin her yerde” (ubiquitous computing) ve “bedenin de
bir dijital arayiiz haline gelmekte” oldugundan 1996’da soz ettigini
bilince gerceklik kazaniyor. " Sanat artik genlerle, nano-teknolojiyle,
deri alti RFID cipleriyle, hiper-algi makineleriyle, kablosuz GPRS
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sistemleriyle, gozetimteknolojileriyle oynuyorve sanilaninaksine bunu
yaparken insani insanliindan soymak bir yana, tam da “makinedeki
hayalet” gibi kiiresel kapitalizmin aracsal aklini “hack ‘liyor”, bir “ag
gerillasi”na doniisiiyor. Ornegin, Brett Stalbaum’un bir “elektronik
sivil itaatsizlik” eylemi olarak (rettigi etkilesimli “Zapatista Tactical
FloodNet” projesi Meksika hiikiimetine ait web sitelerine yonelik bir
DOS (Denial of Service) saldirisi baslatarak sistemlerin “bu sitede
insan haklari bulunmamaktadir” tarzi hata mesajlari vermesine
neden oluyor. ""¥ Marie Sester’in “ACCESS " projesi, tele-gozetim
sistemlerine sizarak kamusal alanlardaki insanlarin lizerine bir spot
Isig1 diisiirmenizi ve yalnizca onlarin duyacagi fisiltilar gondermenizi,
boylece gozetlendikleri gercegini sarsici bir bicimde hissetmelerine
yol acmanizi miimkiin kiliyor. ”

Ag sanati, Dada’dan Pop Art’a, Kavramsal Sanat’tan Video Sanati'na,
Performans Sanati’'ndan Hacker Etigi'ne cok katmanli bir gecmise
sahip ve icinde yasadigimiz kiiresel kapitalizm aginin icindeki gdcebe
ve muhalif bir hayalet. Elbette biitiin bu sanat akimlari kadar sistemik
ehlilestirme riskine acik bir hareket, ama ayni zamanda bir o kadar da
yoldan cikarma

kapasitesine sahip. Ne de olsa, Fluxus sanatcisi Robert Fillou'nun
deyisiyle, “sanat, hayati sanattan daha ilginc kilmaktir.”

Dada’dan siirrealistlere, fiitiirizmden Bauhaus’a coskulu diisiincenin
ve “neseli bilgi”nin (topyalari, 2. Diinya Savasi'nin uzun ve derin
acisinin karanliginda patlayan atom bombasinin koreltici sokuyla
soguk savas ortaminin popiiler algisini bicimleyecek paranoid
distopyalarla yer degistirdi. Once 1950'lerin 6zgiirliik yollari, sonra da
1960'larin iyimser coskusu topluluk diislerini bir ara havalandirdiysa
da, Sovyetlerin Cekoslavakya’yi isgalinin ve daha sonra yuppie’lerin
“borsa devrimi”nin kalici etkileri bu kez “kiiresellesen” ve topyekun
bir “bilgi ve iletisim agi”yla kaplanan diinyamizda “topluluk gettolari”
olusturmaya basladi. Savas giderek mikro olmaya, muhalefet gecici
otonom bdlgelerden olusmaya ve iktidarin enformasyon dagilimindan
olusan hizi “kaos pisikozu”ndan atalet Giretmeye baslayinca, iitopyalar
da distopyalar da, kimi zaman ic ice gecen paralel evrenlerde eszaman
boyutlari icinde varolmaya basladilar. Yansitici diizenekleriyle
“gercekligimizi” sindirirken ic ice gecerek yeni evrenler kuran iki
ag, iki “matrix” gibi... Tipki 1920-1935 arasinda, 6zellikle Avrupa’da
ortaya cikan bazi sanat hareketlerinin deneyimlerinin bugiinii haber
verircesine, “sinirda”, “ara-bdlgede” denge ve birlikte-yasam
(symbiosis) kurmak arayislari gibi, bugiin de o&zellikle iletisim
yetenedi lizerine kurulu bir takim ” topluluklar”, bu kez yeni yiizyila
0zgu Utopya ve distopyalar arasinda farkli yasam kolonileri olusturma
arayisindalar. Bunlar, bir yanda 50°li yillarin farklilik ve elestiri kuran
sitliasyonizm, beat gibi olusumlar, diger yanda 1980'lerin finans-
egemen popiler kiiltirine muhalefet olusturmus punk, tekno-
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anarsizm vb. karsi-kiiltirlerden beslenerek, farkli ve kendilerine
0zgu -iletisim kiiltiridnin simgeleriyle oriilmiis- sebekeler kurmaya
basladilar. Siberpunk, siber-sitiiasyonistler, siber-anarko aktivistler,
“hactivist’ler”, kiiresellesme-karsitlari vb. topluluklarin her biri
kendilerine 0zgii algi ve iletisim evreninde bir araya gelip dagilmayi
-paylastiklariiletisim-egementoplumun hizliritminde- siirdiiriyorlar.
Ag sanatcilari kapali bir topluluk olusturmaktan cok bu gecici
bélgelere dagiliyorlar. “Denetim mekanizmalari kendi viral etkilerini
sebekenin tiimiine salarken, bir yandan da kendisini dondstiirecek,
mutasyon gecirerek yayilip denetimi yeniden ele gecirecek bir anonim
akla hizmet ettiklerinin farkinda degillerdir. Agin tiimiine g6z diken
viral, sentaktik iktidar, varolus/yayilis eylemi sirasinda kurdugu
sistemi baska viral etkilere de acar. Viriis virlisi donistirebilir.
Denetim karsiti viral etki, bulasici diisiincelerle, merak “solucan”lari
ve muhalefet etkileriyle yayilmaya basladi mi, durdurmak zordur. (...)
Denetim merkezleri ve giivenlik uzantilari tiim sebekede bu zonlari
arar. Sebeke yeni digimler, diigimlerden olusan kompleksler ve
veri bankalariyla, alternatif sebekeler olusturarak kesisen cokuluslu
sirket aglariyla biylidiikce, gdocebe zonlarin sayisi da, anonim
ozglrligi ve etkisi de artar. (...) Enformasyon miilkiyetiyle can bulan
yeni egemen sanal siniflar, bilgiyi ve teknolojiyi tekellerine almaya
calistikca, bu viral zonlar s6z konusu enformasyonu orten buzu deler,
verinin kaynak kodunu kirarak sebekeye salar ve teknolojiyi erisilebilir
kilar. (...) internet iyi ki e-ticaretten, siki denetlenen 6zel miilkiyete
haiz kurumsal sebekelerden ibaret degil. ‘Sibernetik devletin kapali
devresinin etrafinda, icinde, bir baska koksapsi ag kuran, ona niifuz
ederek siirekli doniisen ikinci bir uzay’... ” "®

Papa’dandevlet liderlerine, uluslararasi kuruluslarin yoneticilerinden
cokuluslu elitlere “sézcli agizlar”, uygarliklarin, kiiltiirlerin,
cografyalarin, toplumlarin arasinda yeni duvarlar dren devasa bir
insaat sirketinin hakla iliskiler diliyle konusuyorlar. Bu soylem,
kiiresel ekonominin denge oyunlarinda son zamanlarda baskin cikan
taraf olan askeri-endiistriyel kompleksin, yani enerji-silah-kitlesel
tretim-saglik-iletisim-glivenlik-ulasim  kartellerinin  mesruiyet
zeminini, kamul(oyu)-pazar(lama)-talep ayagini da olusturuyor.
Tahterevallinin diger “taraf”1, yani finans-bilgi ve iletisim teknolojileri-
biyogenetik-tarim-mikroiiretim sebekeleri de artik karsi tarafla farkli
ittifaklar kurdugundan, simdilik durum pek de biz “siradan kire
vatandaslari”nin lehinde goriinmiiyor. Ama “sistem” dedigimiz sey,
bize “istikrar” gibi goriinen, aslinda istikrarsizlik potansiyelini her an
tasiyan, sistem tarafindan kodlanan, kapsama alinan veya dislanarak
etkisizlestirilen bir akimlar mantigi, bir hareketler mekanigi ve
aslinda tam da bu yiizden bir denge-sizlik geometrisidir. Bu geometri
bir ag-yapisi ve sanatci da bu yapiyl kiran bir “hacker”... Yaptigi,
imkanlara acik olmak, sinirlari asan baglantilar kurmak, iletisim
halinde olmak, etkilesime girmek, kapsamak, kavramak, anlamak,
cogul olmak...Ag sanati “dir” fiili yerine “ve” baglaciyla konusarak
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etkilesim kuran, “ara bulan” bir sosyal linguistik. “Sanatdiinyasi.
Teoridiinyasi. Medyadiinyasi. Enformasyondiinyasi. Turistdiinyasi.
Olimpikdiinya. Foxdiinyasi. Bushdiinyasi. Tekdiinya. Sanatdiinyasi
(herhangibirdiinya) bir yer degildir; hakikati icsellestiren bir
diizenleme sistemidir, seyleri bilinir kilmak ve yerlerini saptamak
icin bir siniflandirma prosediiriidiir. Sanat soylemini oyuna sokma
imkaninin kosullarini belirler. Sinirlarda devriye gezer, sdylemsel
mekan onceden kaydedilmedigi siirece kimsenin gegcmeyeceginden -
ya da gitmeyeceginden- emin olur. Yeniden giris vizesi olmadan cikis
yok. Oyunun kurallar:.” "9

Hareket halinde bir ‘plastik’, kaygan, cogulluklar arasinda kayan ¢cogul
bir dil, kurallariyla degil degiskenligiyle belirlenen ‘intermedial’ bir
gramer... ‘Diislinceyi harekete gecirmek’ icin, intermedial bir (plastik)
grameri sirekli, her defasinda baska bir tarzda yeniden kesfeden,
sistemlesmis olmayr umursamayan dislinceyi eyleme dokerek
siirekli tecriibe eden bir dil, bir sanat... Terimin duragan anlamini
icinden mayinlayan canli bir “plastik”. Eylemde... Kuvvesinin farkinda
bir “fiil". Disiinceyi hayati bir hakikat duyumuyla tecriibe eden bir
“sanatsal” ifade... Basari ya da sonuc gibi dlciitlerle is gormeyen,
tecriibeyi goze alan, eski tekerlek izlerinin kolayligini bir yana birakip
kendi actigi yolda ilerleyen; yolunu yiiriirken, yolda kuran bir “gocebe”
(sanat, politika, ekonomi, kiiltiir)... Gectigi yere temiz hava dolar.
Arada olup, aradan gecerek, ikilemlerden kurtulup, kendi gocebe
“yer”ini, “yersizyurdsuzlasma vektorleri” ve arzuyla belirlenen “kacis
cizgileri” lizerinde kuran gocebe bir diller cogullugu... Gocebe kalin...
Aga girin ve hayaletle etkilesin...
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68 - 98: “Kaotik Retorik”
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“Bir kdksap ne baslar ne de biter. O hep ortadadir, seylerin arasinda,
bir ara-varlik, intermezzo. (...) Orta-yer, artik ortalama anlamina
gelmez. Tersine nesnelerin hiz kazandigi bir alan olup cikar. Seyler
arasinda, bir yerden bir baskasina giden, yeri saptanabilir bir iliski
tlri degildir. Bir sarkac salinimidir, bir o yana bir bu yana siiregelen
bir hareket. Basi sonu olmayan, kiyilarindan tasan ve ortasinda her
zaman daha hizli cosan bir akarsu.”!"

“Bagli olmak”, artik antinomik dengesini yitiriyor. Bir sey “ile”
bagli olmak, bir sey”e” baglanmak lehine erozyona ugruyor. Ustelik
baglanilan “sey” artik bizden sorumluluk talep edemeyecek kadar
belirsiz. Uclari noral diigiimler olusturarak acilan kanserojen bir sinir
sistemi kadar karmasik ve ucsuz... Ve bir o kadar da “canli”...”Ara" daki
gerilim, hatlardaki iletken titresime donistiyor belli belirsiz.

Fizik diinyadaki “kaotik davranis”larla ilgilenen bilim adamlarinin
2 {izerinde fikir birligine vardiklari ender cikarsamalardan biri,
tim kaotik sistemlerin rastlantisallk olarak ortaya cikan bir
ongoriilemezlik gosterdigidir. Rastlantisalligin ortaya cikis siireci,
duruma gore, fark edilemeyecek denli yavas ya da son derece ani
olabilir. Kimi zaman “yasa”larin rastlantidan ibaret olduklarinin
algilanmasi kadar agir, kimi zaman hizi yasalastirabilecek kadar
rastlantisal... Bu yiizden, son derece yeni olmasina ragmen en hizla
gelisen bilim dallarindan biri olan ve artik teorik fizikte 6nemli bir yer
isgal eden “kaos teorisi”, fizik diinyanin simdiye dek iddia edilenin
aksine, diizensizlige dogru egilim gdsterdigi varsayimina dayanir.

“Performans sanatinin bugiini ile kaos teorisi arasinda ne iliski var?”
sorusunu gereksiz kilacak kadar canli baglantilarla kurulup dagilan
bir gocebe diinyada yasiyoruz. Ne bir zamanlarin teorik fizigi ne de
sanatteorileri, bugiin iizerinde diisiindiikleri alani anlayabilecek kadar
zaman bulabiliyorlar. Bunun nedeni, yalnizca degisim hizinin artmasi
degil, baglanti potansiyelinin kolay kolay rasyonalize edilemeyecek
kadar biyiik ve karmasik oldugunun artik aciga cikmasi.

Kaos teorisinin de, buginiin performans sanatindaki temel
egilimlerin olusmasina kaynaklik eden deneyimlerin de 70'li yillarda
ortaya cikmasi ise bir rastlanti degil. Glinimiiziin audio-visual
teknolojisindeki gelismeyle sonuclanan patlama da o tarihlerde
yasandi. Bilme bicimleri, teknoloji ve sanat arasinda daha siki baglarin
kurulmasi da ayni doneme rastliyor. Burada so6z konusu edilen
“baslangi¢”larin, kuskusuz son derece 6nemli olan bir takim bireysel
deneyimler degil, genel egilimlerin ortaya cikmasi oldugunu o6zellikle
belirtmek gerek. Yoksa, elbette cok farkli alanlarda bir Norbert Viener,
bir John Cage ya da bir William Burroughs’un yasadigi deneyimler,
son derece dnemli degisimlere yol acti. Ama dnce marjinal goriinen
bu tiir degisimlerin trendlere doniismesi 70°li yillarla basladi. 80'lerin
dar ve si§ yuppie zihniyetiyle gorece “kisa” bir siire golgelense de,

171



172

Ozgiir Uckan

daha da hizla akmakta gecikmedi. Bir zamanlar alay konusu olan,
1968 kusaginin yasadigi zihinsel doniisimiin gercek etkileri ancak
bugiin biraz olsun anlasilabiliyor. Gerceklik algisinin, dolayisiyla da
insan deneyimlerinin sinirlarinin “asildigt” bir donemdi bu.

Kendisini “performans sanatinin biiyliikannesi” olarak adlandiran
Marina Abromovic, son Venedik Bienali'nde Yugoslavya Pavyonu’'nda
400 canli fareyle gerceklestirdigi sarsici performans hakkinda sorulan
bir soruya, “ethigin olmadigi bir sanat kozmetikten ibarettir” diye
cevap veriyorsa, bu bakisi kesinlikle 20 yil onceki deneyimlerine
borclu . ¥ Kuskusuz bazi seyler degismiyor; “kozmetik sanat”a her
zamanki kadar siklikla rastlaniyor. Bu da performans sanatinin
oynadigl, oynayabilecedi rolii biraz daha ilgin¢ kiliyor. 70'lerde yogun
olarak yasanan “bedene yolculuk” deneyimi, bugiin artik performans
sanatina damgasini vurmus goriiniyor. Kozmetik sanat nesne
yaratiyor, bedeni bile nesnelestiriyor, en azindan metaforik olarak ya
da onu bir metafora indirgeyerek. Bedene niifuz etmek, fiziksel ya da
sanal olarak bedeni uzatmak, yogunlastirmak, onunla kurulan anlik
iliskiyi ongoriilemez yolculuklara doniistiirmek, performans sanatcisi
icin neredeyse zorunlu bir yasanti. Performansin hakikati kozmetik
cilayl kazimak zorunda. Kozmetik ise bedenin kaosuna dayanamiyor.

“21. Yizyilda sanat nesnesiz olacak. Nesneler aslinda izleyici ile
sanatcinin niyetleri arasinda birer engel. izleyici ve sanatci arasindaki
dolaysiz enerji alisverisi icin nesneler aradan cekilmek zorunda.”®
Abromovic’i bu “kehanet”te bulunmaya zorlayan da bedeniyle yasadigi
deneyim olsa gerek. Nesneyi timiyle ortadan kaldirmaya ydnelen
ve bunu izleyiciye fiziksel ve zihinsel degisimi deneyimleme imkani
vermek icin yapan performans sanati, bugiin ilk bakista paradoksal
gibi goriinse de, yogun olarak “sanal gerceklik” ya da “siber
mekan” dedigimiz ele avuca gelmez alana dogru ilerliyor. Bedenden
uzaklasiyor mu? Hayir, nesneden kopuyor, aga baglaniyor. Bedeni
uzatiyor. Bedenle girisilen her hakiki deneyim, zaten bedenin verili
“doga”sini reddetmek, onunla yetinmemek anlamina gelmiyor mu?

70'lerin basinda bedenliy)le ¢iktigi yolculugunu bugiin artik neredeyse
kendisine yeni bir siber beden yaratarak siirdiiren Avustralyali
performans sanatcisi Stelarc, kendisini harekete geciren temel
itinin, bedenin asilabilir ve atil olduguna duydugu inanc oldugunu
soyliiyor . ® Fiziksel ve teknolojik olarak bedenini kusursuzlastirmaya
calismasinin, “liclincii el”ler, “lazer gozler”, “asilma deneyimleri” gibi
calismalarinin ardinda tekno-samanist bir yonelim var. Bugiin iiciinci
el, kendisini siber mekana “baglayan” bir “sanal el’e, lazer gozler
etkilesimli bagintilar kurabildigi HMD kaskina, derisine saplayarak
boslukta asili kaldigi kancalar, kendi icindeki boslugu disa vurmak icin
yuttugu alici-verici “microbot”lara donismiis durumda. Amacinin “bir
diislinceyi, onun dolaysiz deneyimiyle ifade etmek” oldugunu belirten
Stelarc, bunun yolunu siber aga, sanal sebekeye dolaysiz olarak
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baglanmakta, bedenini siber sistemlerle uzatmakta goriiyor.

“Sanal gerceklik” denilen seyi yalnizca bir enformasyon akisindan
ibaret olarak gormek yanlis. Stelarc'in “ifade ettigi” en ilging
diisiincelerden biri, elektronik mekanin enformasyondan cok bir
eylem medyumu haline gelmesi. Bu performans icin ufuk acici bir
disiince ."® Aslinda, cok eski bir diisiincenin yeni bir medyumla ifade
edilmesi olarak da algilanabilir.

Slavoj Zizek'in, kendimizi disa vurdugumuz her bicimde zaten sanal
bir fenomenin bulundugunu, en fiziksel disavurumda bile her zaman
sembolik, sanal bir takim dgelerin varoldugunu hatirlatmasi”? , akla
hemen Swedenborg’un diis ve hakikat arasinda kurdugu baglantiyi ya
da Suhreverdi'nin “sekizinci iklim” teorisini getiriyor. Hakikatin insan
algisiyla sinirli olmadigini ileri siiren yiizlerce teorinin viicud bulmasi
sanki “siber mekan”...

Nano-teknolojiden “insan-sonrasi”ni (post-human) gozeten siber
kiiltiirlere, performans, sanatin diger alanlarindan farkli olarak, zaten
surecin bir parcasi. Belki de bunun bir nedeni, performansin ise zaten
“sanat” tanimlarini ve sanatin alisilmis kapsamini umursamayarak
ise baslamasi. Félix Guattari'nin, insani bir gereklilik olarak gordiigii
“post-medyatik ekosofi”yi acikladigl, bir tir “vasiyet” olarak da
goriilebilecek bir yazisindan alinmis su ciimle, deneyimi goze alan
performans sanatinin da hakikatini dile getiriyor: “Ethik ve estetik
degerler, zorunluluklar ve askin kodlar {izerine oturamaz. Siirekli
yeniden fethedilmesi gereken bir ickinlikten hareketle varolussal bir
katilimi gerektirirler.”®

Performansin goze aldigi deneyimin anlami da, “siirekli yeniden
fethedilmesi gereken bir ickinlik”ten hareket eden “varolussal
bir katiim”1 gerektirmesi degil mi? Yalnizca “gésteri”"den ibaret
kozmetik “performans”la, enerji alisverisine imkan taniyan katilim
Uzerinde kurulmus bir siirekli deneyim olarak performans arasindaki
fark da bu ickinlikte yatiyor. Vaktinden evvel “cybernaute” William S.
Burroughs’un deyimiyle, “ic ve dis gercekligin kesistigi bir nokta”da...
¥) Kksap deneyimi, bir ara-varlikta mutlak gocebelik... Performans,
daha baslangictan itibaren, temel medyumu olarak noral aglara
benzeyen bir sebekeyi 6ngdriiyordu. Burroughs’un “kaos orgiisi”
adini verdigi , Cage’in rastlantisalligin hakikatini aradigi bir sebekeyi.
Eylemle varolunan, aktikca viicuda gelinen, kod kirici bir iradenin
oyun alani...

Belki de “Performans Sanati” deyisinin “sanat”la ilgili bolimi
fazlasiyla sinirlayici,hatta indirgeyici. Bugiin performansla ugrasan
kisinin ilgi alanlari antropolojiden genetik bilimine, jeolojiden
bilgisayarmiihendisligine cok farklialanlarlakesisiyor. Kaos Theatre’'in
Leonardo da Vinci'ye adadigi ve 2000 yilinda doruk noktasina ulasacak
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olan “Millenium Uclemesi”nin son béliimiinde sanatcilar kadar, nano-
teknoloji uzmanlari, bilgisayar miihendisleri ve jeologlar da calisiyor.
Avustralya’daki devasa bir kaya coliine su verilmesiyle baslayacak bir
performans projesi bu: “Terraforming”'? ...

Kuskusuz, bu kadar “buyiik” bir eylem alani zorunluluk degil. Bu
yalnizca bir érnek. Simdilik “u¢” bir 6rnek... Sebekenin kendisi zaten
cok biiyiik. insani etkilesim alanlari sinirsiz, heyecan verici ve bu
sinirlari zorlayan deneyim bir o kadar da haz verici. “Oyun” her zaman
sanatin devr-i daim motorlarindan biri olmustur.

Performans da bir “oyun”dur. Devasa bir performans senligine
doniisen Nevada'daki” Burning Man” festivalinde olsun, “Assos Gésteri
Sanatlari Festivali"nde olsun, insanlar oynamaya, “baglanmaya”
ve sebekede dagilmaya devam ediyorlar. Kaos teorisinin temel
hipotezinin canli kanitlari olmak istercesine:

Diinya, diizen ve kaos, yasam-dncesi ve tam bir yikim arasindaki
gergin hatta ilerleyen, birbirleriyle siirekli etkilesim halinde bir dizi
dinamik sistemdir-...
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Bir plastik sanatlar ekonomi politikasi:

“Siis ve suc”, stil ve tasarim

Copy / Paste

Sanatin “is yapmasi” ile “ise yaramasr” arasindaki fark, “siisli’” /
“stilize” ve “minimal” arasindaki farktan cok daha radikal.

Adolf Loos’un 1908’de yayinladigi linlii modernist manifestosu
“Siis ve Suc”, kiltlriin evrimini siislemeden arinmaya baglarken,
doneminin sanat ve mimarisindeki stil abartisina tepki olarak islevi
erisebilir kilma idealini dile getiriyordu. Loos'un sergiledigi “yliksek”
kilturel ilerlemeci yaklasimin soven, kolonyalist, neredeyse fasizan
cikarimlarina katilmaya bugiin kimse cesaret edemese de, siisleme ve
her tiirli dekoratif unsuru suclayan tavri yiziinci yilinda hala etkisini
siirdiiriyor. “Siis ve Suc”, ozellikle sanat s6z konusu oldugunda
siislemenin siipheli bir sey oldugu yolundaki popiiler yarginin
olusmasinda cok etkili oldu.

“Siisli” deyince aklimiza hemen “ylizeysel”, “islevsiz”, “abartili”,
“agdali”, “gereksiz”, “bosuna” gibi sifatlar gelir (Divan edebiyatinin
“vazgecilmez ikilisi” “siis ve sanat”i hatirlayin!). Plastik sanatlarda
“dekoratif” bir asagilama olarak kullanilir. Siisleme ise ya “yerel
renk” ya da “kitsch” olarak kabul goriir. Siisiin karsiti olarak
kullanilan “minimal” ise genellikle anlayis kitligimizi 6rtmek icin
basvurdugumuz bir odvgidiir. Bu, gecirdigimiz onca post-modern
“hastaliga” ragmen, modernizmin dorugunda zihnimize kakilmis
“yiiksek-alcak”, “merkez-cevre” kavram ciftlerinin mirasidir.

Oysa “slis” tanimakta degil ama tanimlamakta zorlandigimiz
bilmecemsi bir kavramdir. Yiizeysel ve bosuna gibi goriindiigiinde
kisiyi yakalayan simgesel bir giice sahip olabilir, clinkii genellikle
popiiler kiiltirdeki mitler ve inanclardan beslenir. Siis ayni zamanda
“soyutlama”dir, “orgi”dir, “diizen”dir, “gramer”dir. Gombrich,
“Diizenin Anlami”nda siislemeyi insan algisinin kendisini kusatan
cevreyi diizene sokmak icin basvurdugu bir orgii, karmasa ve diizen
arasinda kurdugu “dikkatli bir denge” ihtiyaci olarak tanimlar. "
Heidegger, daha da ileri giderek, “Sanat ve Mekan”da dekoratif sanati
sanatin bir tiirii olarak gormenin otesinde tiim sanatlarin dekoratif bir
karakteri oldugunu soyler; clinkii “sanatin hakikati” onun “marjinda”,
dekoratif unsurlarinda yatar; bu “hakikat, “6z” (Wesen) hicbir merkez,
cekirdek icermeyen, tersine “siislemelerin” {ist liste gelmesiyle olay/
hakikatin ontolojik kalinligini olusturan bir bicimin ortaya cikisidir.
2 Ayni sekilde, “siissiiz” anlaminda “minimal” de yalin, islevsel,
basit, temiz, ari, derin gibi sifatlarla iliskilendirilebilecegi gibi, kati,
muhafazakar, pliriten, seckin, bos gibi nitelemelere de baglanabilir.
Kavramlar Dr. Jykell ve Mr. Hyde gibidir, ikili bir hayat siirerler ve asla
masum degildirler.

“Siis” kavramindan kurtulmak pek kolay degildir. Loos'un bile,
minimal goriinen cephelerinde mermer gibi malzemelerin dogal
dokularini kullanarak aslinda siisii yeniden icat ettigini ileri slirenler
citkmistir. Bu yazida “siis” ve “minimal” kavram ciftinin sanatlarla
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olan iliskisinin derinliklerine girmeye niyetim yok. Tersine, Loos
gibi biraz “ekonomi politika” yapmak istiyorum. Loos'un “arinmaya
calistigr”, bugiin siisten anladigimiz seyden cok, bir “stil abartisi”, bir
tur “asiri doluluk” ve islevsizleserek “genellesmis” (kiiresel) “israf
ekonomisi”ydi.

Loos’'u “modernligin potasi” Viyana ile birlikte diisiinmek gerekir:
Yakin arkadasi Karl Kraus'un “insanligin sonu icin bir laboratuvar”,
Herman Broch’un kétlimser, Urpertici bir ironiyle “neseli bir kiyamet”
mekani olarak adlandirdigi, “verimli” bir kimlik bunalimiyla yuklii
yuzyil dongisiindeki Viyana ile; Mach pozitivizmi, Freud’'un psikanalizi
ya da Wittgenstein'in “Tractatus”u kadar Otto Wagner’in kadin ve
yahudi diismanligi, siyasal siyonizm ve giderek Nazizm gibi “modern”
diisiincelere, Gustav Klimt'den Gustav Mahler’e, Herman Broch’tan
Robert Musil'e, Loos'un kanatlar1 altindaki Oskar Kokoschka’'dan
Egon Schiele’ye sanatin her alaninda yiizyili etkileyecek benzersiz
yaratimlara, bu arada yeni bir insan tiriiniin, Musil'in “niteliksiz
insan” dedigi garip yaratigin dogusuna ve bu soyun yadsinamaz
bir payinin bulundugu ilk diinya savasinin cikisina, Avusturya tarzi
“sosyal demokrat” Marksizme, Almanlardan da almanci bir Nazizme
tanik “dekadans” Viyana’si ile... “Siis ve Suc”, belki de “kiiciik zengin
insanin” sanati hayatina yedirerek “tamamlanmaya” calisirken
aslinda “bittigi”"ni soyledigi, Art Nouveau'nun siislemeleriyle dolu
bir hayatta aslinda yasayacak yer kalmadigini iddia ettigi icin hala
etkilidir. Tam bir yiizyil sonra, benzeri bir “dekadans” atmosferi icinde
ayni dertlerden muzdarip degil miyiz?

“Siis ve Suc”u plastik sanatlarin buginki konumunu anlamak icin
hala kullanabiliriz. Elbette Loos’un kullandigi “siis” kavraminin
icerigini bugiine “kaydirmak” kosuluyla. Kavramlar “yasar”, zamani
ve dolayisiyla olaylari icsellestirerek doniisiir; diger kavramlarla
farkli iliskiler gelistirerek anlam kaymasina ugrar. Loos'un “siis”(,
poplilerlik ve kiiltiir kavramlariyla iliskisi icinde, bugiiniin “gosteri”si,
“imge”si, “stil”i, “tasarim”1, “marka”si, “kimlik”i, “pazarlama”si ile
baglantilanmistir.

Bu noktada, Loos’un siis ve sucu bir araya getirirken yarattigi kiskirtici
etkiyi izleyen Hal Foster’'in “Tasarim ve Su¢”una basvurmak yerinde
olur. ¥ “Estetik ve yararli olanin birbiri icinde erimekle kalmayip ticari
olaninbir parcasihaline geldigive her seyin - sadece mimari projelerve
sanat sergilerinin degil, jean’lerden genlere kadar her seyin- tasarim
olarak goriildiigi bugiin, eski tartisma yeni bir tiniya kavusmustur.
Art Nouveau tasarimcisinin altin cagindan sonra modernizmin
kahramani miihendis-sanatci ya da uretici-yazar oldu, ama bu figlir
de destekledigi endiistriyel diizen tarafindan devrildi ve tiiketim
diinyamizda tasarimcinin hakimiyeti basladi.” “ Foster, tipki Loos gibi,
ekonomi politika odakli bir bakis ve sanat elestirisinin terimleriyle,
“toplam tasarim diinyasi”nin 6zellikle medya dolayimiyla bir “kiltir
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pazarlamas!” ve “pazarlama kiltiri” kurarak hayatin her alanina
ve bu arada plastik sanatlara da sirayet ettigini, yaratima ve direnise
yer (bosluk, imkan) birakmadigini; sadece metalarin, iiriinlerin degil
insanlarin da birer tasarim nesnesi haline geldigini diistiniir (tasarim
ilac ve uyusturucular, cerrahi tasarim, genetik tasarim vb.). Yani
Loos’un israf ekonomisini tasiyan “siis”li Foster'da kiiresel tiiketim
toplumunun nihai araci “tasarim”a donisir. “Kitabimin baslgi, yiiz
yil 6nce “Siis ve Suc¢”ta fark gozetmeden her seye yayilan siislemeyi
suclayan mimar Alfred Loos’'un inli saldirisini yankilar. Buradaki
mesele mimari ya da sanatin ‘6zl veya ‘bagimsizligi'ni talep etmek
degil; daha ziyade, arkadasi Karl Kraus'un vurguladigi gibi, herhangi
bir eylemin olabilmesi icin gerekli, kiiltiire ‘kosma odasI’ verecek
mekani oyup cikarmakti.

Sanatsal bagimsizligin ve onun karsi koyusunun siyasal
konumlanmisligr anlamini, elestirel disiplinin ve onun miicadelesinin
tarihsel diyalektik anlamini yeniden yakalamamiz gerektigini
disiiniyorum - yine kiiltiire bir kosma odasi saglamak icin.” '
Kraus'un burjuva “oturma odasi”nin ataletine karsi onerdigi dinamik
“kosma odas!” metaforu isimize yarayabilir. Ciinkii plastik sanatlar
ozelinde artik siisiin, bezemenin vb. degil belki, ama bir anlamda
“tasarim”in, yani “bir marka kimligi kuran imaj” halinde pazarlanan
stilin ve giderek bu pazarlama yonetimi kiiltiiriinde islevsizlesen,
kliselesen “sanatsal tavrin® “suc” ile bir iliskisi oldugunu
disiiniiyorum. Cilinki sanatin mutlaka bir ise “yaramasi” gerektigini,
bu islevin ancak, “gdsteri toplumunun” yasalarini izleyen “tasarim
sergiler”’de, “markalasmis bienaller”de, birer “tasarim tapinagi”na
doniismiis miizelerde medyatize edilen “stil gosterisi”nden kurtularak
yerine getirilebilecegini ve bu “dekadan” diinyada s6z konusu islevin
mutlaka “siyasal” olabilecegini diistiniiyorum.

Sanatin “is yapmas!” ile “ise yaramasi” arasindaki fark, “sisli” /
“stilize” ve “minimal” arasindaki farktan cok daha radikal.

Sanatta siis gibi goriinen seyin bir islevi oldugunda, simgesel veya
ironik bir gramer ya da semiyotik bir 6rgii/ag kurmaya yaradiginda
artik siis olmaktan ciktiginin farkinda oldugum gibi, minimal
olanin siyasal islevi yerine getirmek icin daha verimli oldugunu
da dislinliiyorum. Minimalde beni ceken sey, Japon kiiltiiriinin
“satori” olarak adlandirdigi “bosluk duyumu” (bosluk deneyimi).
Yani minimale anlamini veren, hakikatin ifadesi icin gereken, yaratim
siirecinin hareketi icin zorunlu olan boslugun ta kendisi. Bunun
ne modernizmin minimalizm idealiyle ilgisi var ne de giliniimiiziin
elit (ve cehaletin kosullamasi altindaki) “yiiksek begeni nesnesi
yalinlik”la... Ancak kendine ait bir islevi, yani derdi, hakikati olmadan
pazarlanabilen pahaliya da ucuz plastik sanat “iriinleri”, ister “glocal
kitsch” kullansin ister “mimimalizmin sessiz miizigini” tingirdatsin,
aslinda siyasal bir islev vyiikleniyor. “Tarihin ve hafizanin felce
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ugramasinin, tarihsel zaman temeli lizerinde kurulu olan tarihin terk
edilmesinin mevcut toplumsal drgiitlenmesi olan gdsteri, zamanin
yanlis bilinci'dir.” ® imgenin hakikatin, medyanin bellegin yerine
gectigi, kopyayla modelin birbirine karistigi, imge tiiketiminin refahla
ozdeslestigi, medyatize edilerek dolayimsiz haklarindan yoksun
birakilan atil kdleler toplulugunun tam bir bellek yitimine ugrayarak
hakikat duyumunu yitirdigi “g6steri toplumu”nu sanat dolayimiyla
yeniden liretmek siyasi bir islevdir. Modernizmin geri dondiigi falan
yok. Oniimiizdeki donemi “post-insan” olarak adlandirmamiz da
mimkdin!

“Sanat Urinleri”nin nerede asili oldugu veya “enstale edildigi”, hangi
yolla tiiketildiginin hicbir 6nemi yok. “Tasarim”, plastik sanatlari hic
olmadigi kadar popiiler kildi. Artik “yildiz tasarimcilarin”, “marka
mimarlarin”, heraliciicin iriin cizgisine sahip “tasarimci sanatcilarin”
diinyasindayiz. Hepsi “stillerini konusturuyor”!

Ama bu popiilerligin elbette bir bedeli var. Hakikatin ta kendisi!
Bu popiiler “isler”, “bitmis”tir. Yeniden, yeniden ve yeniden
pazarlanabilirler. “Sanatin hakikati”, bitmis iste degil, slirecte yatar.

“Deneysel sozciigl, basariya da basarisizlik terimleriyle yargilanmaya
yazgili bir edim degil, yalnizca sonucu bilinmeyen bir edim olarak
anlasildiginda anlamini bulur.” !

Minimalizmin siyasal islevi muhalefettir. Siirekli yeniden tasarlanan
gosteri duvarinda hakikat icin delikler acar, temiz hava iceriye,
zihninize dolar. Bu “bosluk deneyimi”, siireci deneyimlemenize imkan
verdigi icin ayni zamanda rahatsiz edicidir. Ama dikkat edin! Dolu
gibi goriinenin ardinda da boslugun yaratici tuzaklari gizlenebilir. Bu
sayfalardaki resimlere bir bakin. Erdogan Ziimriitoglu'nun minimal
disavurumlarinda siirecin ve zamanin izini sirin, ki bosluk ruhunuza
aksin. Bu bosluk biraz da olimiin boslugudur. Olimii reddeden
yasam hirs ve siddet ile doludur ve kibri 6liim getirir. Baskalarinin
olimiine kor olmak, ruhunuzu oldiiriir. Gosteri acliginin kiskirttig
arena yamyamligi ve bir topluluk olusturmak arasindaki asli iliskiyi
kavrayamaz olursunuz. Ruhunuz dldiigiinde katilden ne farkiniz
kalir? Hicbir “medyum” (ortam) masum degildir. Onemli olan
“mesaj”dir ve mesaj “form”dur (Ama form stil degildir). Bu, her
zaman siyasal bir dolayimlamadir: artik ekranlara bakarak savaslara
katiliyoruz, gosteriyi atalet icinde onaylayarak birinci sinif katiller
haline geliyoruz; artik “cevrim ici” oy veriyoruz; “kamuoyu” denen
kéleler toplulugu endiistriyel medyanin “sondaj”lariyla belirleniyor.
Birini katile donistiirmek icin, kimligi ve go vdeyi yok eden, cemaate
katilimi saglayan “giris ritiielleri”, bir tiir simyevi trans durumunu
yaratan ortaklasa ayinler gerekir. Yeni gorsel-isitsel tekniklerle,
gorsel yeteneklerimizi asan bir algi boyutu, bir tiir goreli korliik/
sagirlik, temsiliyet mekanizmalarinin, dolayisiyla iletisimin temeline
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yerlestiriliyor. “Tasarim olarak sanat” da bu mekanizmadan pay aliyor
ve onu yeniden Uretiyor. Gosteri imparatorlugunun atil, tek kisilik
gettolari olmaya direnmenin yolu ise baginti imkanindan, bireyler
arasi gocebe sebekelerden, farkli bir etik iletisiminden geciyor. Sanat
hala bu dolayim giiciine sahip...
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Notlar

1. E. H. Gombrich, The Sense of Order: A Study in the Psychology of Decorative Art,
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culture post-moderne, Seuil, 1987, sf. 83-93

3. Hal Foster, Design and Crime (And Other Diatribes), Verso, 2002
4. Foster, agy, sf. 17
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humanism), No. 67, 2004
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Ayrinti, 1996, 158. tez, sf. 88
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istanbul’dan Bir Cyborg Gecti:

Stelarc

Copy / Paste

Stelarc 5 Haziran 2009 tarihinde Akbank Sanat’ta bir seminer verdi.
1996’dan bu yana yaptigi islerini anlatti. Esprili, performansin antik
teatralligini ve retorik sahnesini yerinde kullanan bir performansti.
Ama sahnede konusan, kolundaki iiciincii kulagina da konusan bir
Cyborg’du. Kendi bedeni artik kendisine ait olmayan, aga uzayan,
“Makine” ile aramizda bir “Arayiiz” haline gelmis bir Cyborg. insan-
sonrasi...

Su siralar istanbul'da giizel bir etkinlik yapiliyor. 2-12 Haziran 2009
tarihleri arasinda, Akbank Sanat, Santral istanbul ve Talimhane
Tiyatrosu'nda gerceklesen faaliyetleriyle “Kurye Uluslararasi
Video Festivali”... (Festival programina www.kuryevideo.org dan
ulasabilirsiniz.) Festivalin onur konugu, diinyaca inlii performans
sanatcisi Stelarc’ti. Evet, istanbul'dan bir cyborg gecti...

5 Haziran 2009 tarihinde Akbank Sanat’ta bir seminer verdi. 1996’dan
bu yana yaptigi islerini anlatti. Esprili, performansin antik teatralligini
ve retorik sahnesini yerinde kullanan bir performansti. Ama sahnede
konusan, kolundaki liclincii kulagina da konusan bir Cyborg’'du. Kendi
bedeni artik kendisine ait olmayan, aga uzayan, “Makine” ile aramizda
bir “Arayiiz” haline gelmis bir Cyborg. insan-sonrasi...

Bedenin atil, bos, hatta yok oldugunu, asilmasi, genisletilmesi,
protezlerle uzatilmasi, iyilestirilmesi ve yeniden tasarlanmasi
gerektigini diislinen Stelarc ise bir saman gibi bedenini cengellerle
asip insanlarin izerinde sallandirarak, ipler ve raylar Uzerinde
dolastirarak basladi. Bu bakimdan, Stelarc’in isleri 70’lerden bu yana
performans sanatcilarinin yeniden-temsiliyet mantigini reddederek
kavramsal ifadenin yeni bicimlerini ararken ayricalikli medyum olarak
bedeni kullanmalari geleneginin icinde degerlendirilebilir.

Antonin Artaud’nun, soluk, ciglik, jest mimik gibi bilesenlerle “vahset
duyumu”nu iletisime doniistiiren “beden dili"nin fizik grameri ya da
Joseph Beuys’un, gercek iletisimin ancak sanatla “tedavi edilmis” bir
govde kullanilarak gerceklestrilebilecegini savunan “sosyal plastik”i
bu kavramsal ifadenin duraklariydi. Stelarc’in bedenle hesaplasmasi
da, Nietzsche’'den Deleuze’e, Descartes’dan von Neumann’a uzanan
felsefi seriivenin bir parcasi olarak diisiiniilebilir.

Stelarc, “asili bedenler”den insan-makine etkilesimine ydneldi.
U(;ijnc'ti Kol, URL Beden, Ping Beden, Hayalet Beden, Parazit gibi isler,
bedenin robotik ve/veya siber uzantilarla (protezlerle) genisletilmesi
esasina dayaniyordu. Ornegin, internete bagli bir beden, kullanicilarin
siber etkilesimi ve attiklari ping’lerle gayri-iradi bir sekilde
deviniyordu. Kullanicilar bedeni “kullaniyordu”.

Zaten Stelarc’a gore beden hem zombi hem de cyborg. istemsiz, istila
edilmis, ele gecirilmis bir organizma ve “sanal sinir sistemleri” (VNS),
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dis iskeletler (Exoskeleton), protez kafalar, kollara monte edilmis
bluetooth takili lcilincii kulaklar, kas makineleri ve bilgi aglarina
entegrasyonla gelistirilebilir bir arayiz.

insan tiiriiniin devami icin iireme fonksiyonu da insan-makine arayiizii
ile gelistirilmis kadin-erkek iliskisiyle yer degistirebilir o halde...
Hatta bedeni veya parcalarini bir “yaziciya” gonderip “cikti” alarak
onu yeniden uretebiliriz!

Stelarc’in teknoloji vizyonu daha ¢ok bir “yapma bicimi” olarak
“techne” kavramini diisiindiiriiyor. Nasil bir zamanlar “techne”
ve “poiesis” arasinda asli bir iliski varolduysa, bugiin Stelarc gibi
sanatcilarin teknolojiyle kurduklari iliski de sanati tekrar “techne”ye
bagliyor.

Siber “mekan”, bana hakikatin insan algisiyla sinirli olmamasi
gerektigini hatirlatiyor; Stelarc’in isleri de bedenin ille de “verili” bir
organizma olmasi gerekmedigini... “Organsiz” bir beden de miimkiin.
Bir “avatar”...

Bedenin kendisi bir arayiiz ve mikemmel degil. Tipki bugiin
kullandigimiz dijital araylizlerin heniiz milkemmel olmadiklari gibi.
Nasil etkilesimi tasarlamak icin arayiizi tasarlamamiz gerekiyorsa,
daha etkilesimli bir hayat icin bedeni tasarlamamiz gerekebilir.

Neyse, ara sira bir Cyborg’la karsilasmak iyi geliyor-...

NOT
Stelarc’in isleri ve yazilari icin: www.stelarc.va.com.au
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Haritadaki bos noktalar:

Deneysel cografyaci Trevor Paglen istanbul’daydi

Copy / Paste

Trevor Paglen, karanlik, varligi asla itiraf edilmeyen, haritalarda
isaretlenmeyen, derin ve gizli bir diinyanin “deneysel cografyasi” ile
ugrasiyor. Alisildik, siradan diinyamizi paralel bir evren gibi kusatan,
varligi hakkinda ancak zaman zaman belli belirsiz isaretler aldigimiz,
yerlilerinin “kara diinya” adini taktigi bir mekanin izlerini siiriiyor,
topografyasini gorsellestiriyor. Zor ve “riskli” bir av.

“Deneysel cografyaci” ve sanatci Trevor Paglen, 26 Haziran
2009'da ITU Taskisla’da “Haritada Bos Noktalar: Devletin Gizliligi
ve Gorinirligin Sinirlar”adli bir sunum yapti. Etkinlik Garanti
Galeri, Platform Garanti'nin “Disiplinlerdtesi” konferans dizisi ve
11. Uluslararasi istanbul Bienali'nin “Kirmizi iplik Konusma ve
Sohbetler” dizisi kapsaminda, istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi isbirligiyle gerceklestirildi. Paglen, 12 Eyliil-8 Kasim 2009
tarihleri arasinda yapilacak 11. Uluslararasi istanbul Bienali'nin de
sanatcilarindan biri.

Sanatcl, yazar Trevor Paglen kendisini ayni zamanda bir “deneysel
cografyact” olarak tanimliyor. Bizi cevreleyen diinyaylr anlamak
uzere alisilmadik, ancak lzerinde titizlikle calisilmis yontemler insa
etmek icin sosyal bilimler, glincel sanat ve daha karanlik disiplinler
arasindaki sinirlari kasitli olarak bulaniklastirdigini soyliiyor. Six CIA
Officers Wanted in Connection with the Abduction of Abu omar from
Milan, Italy, 2007-sm

Paglen Berkeley Kaliforniya Universitesi Cografya Boliimii'nde
ogretim lyesi ve isleri Pittsburgh The Andy Warhol Museum’da,
Philadelphia Institute of Contemporary Art'da, San Francisco Yerba
Buena Center for the Arts’da, Munich Kunstraum Muenchen’de,
Massachusetts Museum of Contemporary Art'da, the San Francisco
Museum of Modern Art'da sergileniyor; BerlinTransmediale.08
Festivali gibi bir cok platforma katiliyor. Paglen’in yayinlanmis lc
kitabi var: Arastirmaci gazeteci AC Thompson ile birlikte yazdigi ve
CIA’in diinya capinda yasadisi tutuklama, iskence ve kaybetme amacli
“olagandisi teslimat” ucuslari hakkindaki ilk kitap olan “Torture Taxi:
On the Trail of the CIA's Rendition Flights” (iskence Taksisi: CIA’in
Teslimat Ucuslarinin izinde); “karanlik” askeri programlarin gorsel
kiiltiiriind inceledigi “I Could Tell You But Then You Would Have to be
Destroyed by Me: Emblems from the Pentagons Black World” (Sana
Anlatabilirdim, Ama Sonra Seni Yoketmem Gerekirdi: Pentagon'un
Kara Diinyasindan Amblemler); ve son kitabi, istanbul'daki
konusmasinin da ¢ikis noktasi olan, “Blank Spots on the Map: The
Dark Geography of the Pentagon’s Secret World” (Haritadaki Bos
Noktalar: Pentagon’un Gizli Diinyasiniin Karanlik Cografyasi). Ayrica,
editorligiinii Nato Thompson’un stlendigi “Experimental Geography:
Radical Approaches to Landscape, Cartography, and Urbanism”
(Deneysel Cografya: Peyzaj, Kartografi ve Sehircilige Radikal
Yaklasimlar) adli kitapta bir denemesi yer aliyor. Sanatciyla yapilmis
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cok sayida soylesiye kisisel web sitesindenulasmak miimkdin .

Kitaplarindan ve islerinde de anlasilacagi iizere, Trevor Paglen
gercekten de karanlik, varligi asla itiraf edilmeyen, haritalarda
isaretlenmeyen, derin ve gizli bir diinyanin “deneysel cografyasi” ile
ugrasiyor. Alisildik, siradan diinyamizi paralel bir evren gibi kusatan,
varligi hakkinda ancak zaman zaman belli belirsiz isaretler aldigimiz,
yerlilerinin “kara diinya” adini taktigi bir mekanin izlerini sirtyor,
topografyasini gorsellestiriyor. Zor ve “riskli” bir av.

Burak Arikan’in deyisiyle bu bir tiir “askeri altyapi sanati”: “Sanatci
Trevor Paglen CIA ajanlarinin diinya lizerindeki hareketlerini, belirsiz
zamanlarda kalkip inen istihbarat ucaklarini, gizli askeri tsleri, faili
mechullari buluyor. Paglen’in isleri giinimiiz sanat alaninda sik
goriilen karistirma, araya girme, tersine cevirme, ustiine alma, ekstra
kullanma, tarife yazma, harfi harfine uygulama, “appropriation” gibi
yontemlerden farkli olarak “olmayan” merkezleri arastirip belgeleme
(askeri kamplar), siipheli takip etme (milli istihbarat teskilatinin
hareketleri], sakli altyapilari ortaya cikarma (devletler istii calisan
Ergenekon vb.) gibi eylemlerden olusuyor. Belki Leonardo da Vinci
ortacagda bir Mason locasinin isleyis semasini ortaya cikarmis olsaydi
veya son zamanlarda Turkiye'nin holding miizelerinde yedirilen Dali,
Picasso gibi sanatcilar gectigimiz ylizyilin Soguk Savas orgiitlerini bir
gercekiistii bir disavurumcu kompozisyona gomseydi benzer bir etki
sozkonusu olabilirdi.”

Trevor Paglen, “kara diinya”ya yaptigi yolculuklarda “deneysel
cografya” arastirmalari icin astronomiye de basvuruyor. Astronomik
mercekleri yatay olarak kullanarak askeri sit alanlarinin, gizli
hapishanelerin, inip kalkan isaretsiz ucaklarin, gizli test pistlerinin,
elektronik savas uslerinin “telefotograflarini” ¢ekiyor. Bazen de bu
mercekleri asil amaclarina gore kullanip gizli istihbarat uydularinin
gecislerini kaydediyor.

Paglen’in deneysel cografyasi bir yeralti haritasini acga vuruyor. Ona
gore, ileri teknolojiyle artik giindelik diinyamizda nimetlerinden sikca
yararlandigimiz haritacilik yeterli degil. Haritalar “bos nokta”larla
dolu. Enformasyon haritalarimiz da dyle. Ya da “sahte nokta”larla...
Dezenformasyon noktalariyla dolu, bizi icinde kaybeden haritalar.

Paglen, “kurumlarin, devletin ve ulusal giivenlign kurdugu, ifsa
edilmemis sinirlar, golgede kalmis haydut yataklari ve yeralti finans
peyzajlarindan olusan devasa agin izini siirmek icin kullandigi bir
‘deneysel cografya’ insa ediyor. Kimi zaman dikenli tellere takilsa
da, genellikle taktikleri onu, kamunun normal giindelik alani disinda
kalan askeri-endiistriyel kompleksi yoneten iktidar ekolojisinin
haritasini cikarmaya yeterince yaklastiriyor.” (Bryan Finoki, “Hitching
Stealth with Trevor Paglen”, Archinect.com)
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Trevor Paglen’in “deneysel cografya”si ile gilincel sanat arasindaki
iliski ise “mekan Uretimi” kavraminda diigiimleniyor. Cografyaci-
filozof Henri Lefebvre’e atfedilen bu kavram, mekanin yalnizca icinde
yer alan insan etkinliginin kabi olmayip, ayni zamanda bu etkinlik
tarafindan akif bir bicimde Uretildigi diisiincesini iceriyor.

Uretilen bu yeni mekan da insan etkinligini derin bir sekilde
donistliriiyor. Bu acidan bakildiginda, sanat ve kiiltiir iiretimi de
farklilasiyor. Deneysel cografyaci “sanat nedir” diye degil; “sanat
olarak adlandirilan bu seyin iretildigi mekan nasil bir mekan” diye
soruyor. Yani soru, “sanat dedigimiz bir seyi olusturmak ve dahasi
‘sanat diinyas!’ olarak bildigimiz bir mekani iretmek icin bir araya
gelen ozel tarihsel, ekonomik, kiiltiirel ve sdoylemsel birlesimler
nelerdir” sorusuna doniisiyor. (Trevor Paglen, “Experimental
Geography: From Cultural Production to the Production of Space”,
The Brooklyn Rail, 2008) Bu yaklasim ise, tiim iretimler gibi kiltiirel
tretimin de aslinda bir mekan iiretimi oldugu sonucuna ulastiriyor. Bu
bakimdan “kiiltir mekani”, Paglen’in Ruth Wilson Gilmore ve Clayton
Rosati'ye referans vererek adlandirdigi gibi, bir “duygular altyapisi”
haline geliyor. (a.g.y.)

Paglen’e gore cografya sadece bir sorgulama yontemi degil. Cografya
mekan lretimini inceleyebilir, ama ayni zamanda bir mekan da
uretir. Yani “cografyacilar yalnizca cografyalari incelemekle kalmaz,
cografyalar uretirler” (a.g.y.). Bu baglamda “deneysel cografya”
mekanin uretimi bir ontolojik kosul olarak ele almakla yetinmeyip,
mekan uretimini aktif bir bicimde deneyimler.

Bu noktada Paglen, Walter Bejamin’in 1934’de yazdigi onemli bir
denemeye referansta bulunuyor: “The Author As Producer” (Uretici
Olarak Yazar) . Benjamin’in yaklasimi, kiltiir Gretiminin dondstirici
yapisina vurgu yapiyordu. Ureten vyazar iretimiyle birseyleri
degistiriyordu. Paglen’e godre Benjamin, “donistiiriici kulturel
tretimin gorevi, insan 6zgirligiini genisletmek icin tasarlanacak bir
sekilde duygularin “altyapisi’ni yeniden icat etmek amaciyla kiiltiirel
tretimin baglantilarini ve aygitlarini yeniden kurgulamak oldugunu
disiiniyordu. Eserin aktiiel icerigi ise ikincildi. (... Bu baglamda)
‘deneysel cografya’, Benjamin'i izleyerek, politikanin disinda bir
seyin olmadigi, clinkii mekan Uretiminde politika disi hicbir seyin
olmayacagi [ve mekan lretiminin aslinda politik oladugu) olgusunu
dogal kabul eder. [...) 0 halde, deneysel cografyanin gorevi, kiltlrin
mekansal pratiklerinde aciga cikan imkanlari yakalamaktir. Elestirel
dislincenin, salt elestirinin ve politik tavirlarin otesine, pratigin
alanina gecmek icin. Yeni mekanlarin, yeni varlik bicimlerinin
yaratimini deneyimlemek icin.” (a.g.y.)

Bu acidan bakildiginda Trevor Paglen’in deneysel cografyasi ve
sanat isleri ciddi bir bicimde “ise yariyor”. Bizi korelten karanlik
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bir cografyanin izdiisimiini 1siga c¢ikararak {Urettigi alternatif
mekan, cografi, enformatik, zihinsel haritalarimizdaki bos noktalari
doldurarak bizi 6zgiirlesmeyi deneyimlemeye kiskirtiyor.

iyi avlar Trevor Paglen!

Not

Trevor Paglen’in istanbul sunumunu kaciranlar su Google Tech sunumunun videosunu
izleyebilir (YouTube’a hala giremeyenler, opendns, tiinel, kalkan vs. kullansin
arttk - mesela http://www.vtunnel.com/ - videonun youtube adresi: http://www.
youtube.com/watch?v=mApBa2qKVDM&eurl=http://www.paglen.com/pages/media.
html&feature=player_embedded)

192



194

Ozgiir Uckan

Sanat, Siire ve islevsellik:

Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” triptigi hakkinda bir okuma
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Ne Cihat Burak ne de “Sairin Oliimii” “tarihe ait” olmayacaktir. Tarihe
gecmekte ve oradan bize cikagelmektedir. Iste bu yiizden Cihat
Burak’in sanati islevseldir.

Cihat Burak'in “Sairin Olimi” adl triptik tablosu, ilk kez 1968
Kasim’inda Taksim Sanat Galerisi'nde sergilenir.” “Nazim Triptigi”
diye de bilinen bu resimde Cihat Burak, bes yil onceki dliiminden
kisa bir silire once tanimis oldugu Nazim Hikmet'in simgesel dliim
sahnesi odaginda ililkesinin diisiince, ifade, 6zgiirliik, baski ve siddetle
yasadigi seriiveni sahnelemektedir. Ressam, triptigin anlati akisi
icinde, sair Nazim Hikmet’'in diisiince sucuyla hapiste tecrit edildigi
1938’den, yazar Sadi Alkili¢’in ? diisiince sucuyla mahkim oldugu
1968’e Tiirkiye'de 6zgiirlikten yana bir degisimin olmadigini ortaya
koyar. ironi bu ya, bugiin 1 Mayis 2008. [1 Mayis 2009'da da farkli
olmad:...] Disarida gaz bombalari patlyor. insanlar hala diisiince
sucuyla hapsi boyluyor. Yani ressam resmini 40 yil 6nce degil bugiin
de yapmis olabilirdi! 70 yil sonra sahne de ayni, oyun da... Ama sairin
olimi bosuna degil. Bu resmin bizi bugiin bu kadar etkilemesinin
bir nedeni de bu ve bu “sanat disi” bir neden degil. Bu topraklarda
ozgiirlik miicadelesi bir tirli “tarih” olmadigi gibi, bu resim de bir
turli “sanat tarihi”ne kapatilamiyor! ¥ Bu, “islevsel” bir resim.

Cihat Burak’i naiflikle niteleyen ¢ok olmustur, onu “gercekiistii” bulan
da. Ama “yalnizca cocuklar, deliler ve ilkeller icin goriilebilir olan
ara-diinyalar”i ¥ resmeden Paul Klee ne kadar naifse o da o kadar
naiftir; insanlarin ve figiirlerin icini yiiziine vuran Max Beckmann ne
kadar gercekiistiiyse o da o kadar gercekiisti... Cihat Burak resimleri
oldukca karanliktir, ama renkler karanligin icinde patlar. Cihat Burak
resimleri gercekcidir, ama gerceklik figlirler arasindaki duyusal
iliskide hayat bulur. “Sairin Olimii”, siirenin, akisin ve duyularin
kristallestigi bu gercekligin kesintisiz bir anini ifade eder.

Burak’'in “triptik” formatini kullanmasi bosuna degildir. Bizans
ya da Kelt sunak triptiklerinden Memling ve Bosch gibi Ronesans
ressamlarina, oradan da Beckmann ya da Bacon gibi modernlere,
triptik formati sundugu anlati ekonomisi ile sanatin islevsel hakikatini
arayanlarin tercihi olmustur. Triptik size eslik eder, tasinabilir,
hareketli bir “sahne”dir. Sizi kusatir. Uc katmanli akisi icinde anlatisini
yeniden ve yeniden canlandirir. Sizi “icine alir”. Triptik, tipik islevsel
sanattir. Duvara ihtiyac duymaz, ayakta durur-...

Burhan Uygur ile birlikte Cihat Burak Tiirk resminde triptik formatini
en iyi kullanan sanatcilardandir. “Sairin Olimi” bunlarin en
gliclisudir. Bu resimde triptik formatinin akisi bir Diego Rivera duvar
resminin boyutla biiyliyen anlati giicline erisir. Bu gilic islevseldir.
Triptik tasinabilirligi, duvar resmi ise sabitligi ile hep g6z oniindedir.
Kamusaldir. Ozel miilkiyetin duvarlari iizerindeki egretilige goniil
indirmez.
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Triptik ayni zamanda anlati akisi bakimindan edebiyattaki “licleme”ye
de yakin durur. Uclemenin giicii kenarlarin hep merkeze donerek onu
koyultmasi ve ondan beslenerek anlatiyi katmanlastirmasinda yatar.

“Sairin Olimii"niin merkezinde sairin olimii vardir elbette. Oliim
sokakta, parke taslarinin izerinde, taslarin derz aralarinda akan
kandadir. Taslarin bir kismi sokiilmiis, birer miicadele silahi olarak
hazir durmaktadir. 68 Mayis'inin simgesi parke taslari, sairin 6liminu
“protokolden”,yaldizlikoltuklarindanizleyen “oliimiin muktedirlerine”
dogru firlayabilir her an. Taslari harekete gecirebilecek gizilgiic, sairin
ciplak gogsiinden figkiran ciceklerin gélgesinde “cilvelesen” beyaz
glivercinlerin temsil ettigi yasamda saklidir. Bu giic sairin elindeki ak
sayfada viicut bulan memleket hasretiyle beslenir. Bu giic tlikenmez.

Triptigin sol tablosu diisiince ve baski arasindaki tersine iliskiyi
resmeder. Nazim'in 1938’de Ankara Merkez Komutanligi Cezaevi'nde
yazdigi “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari”nin inli
satirlari, yine sairin yaptigi “parmaklikli pencere oniindeki saksida
tek bir cicek” resminin tipkisi lizerinde akar. Karyola, yazi masasi,
kucaginda bir Van kedisinin yoldasligi, ayaklari beyaz giivercinlere
ermis sair, baskiya gelmeyen diisiincenin can cicegi alninda acmis...
“68'lerin tohumlarini tasiyan, 38'lerin patlayacakmiscasina biiyiik ve
oransiz resmedilmis kafasi - yazacaklari, diisiinceleri ile dolu alnina
resmedilen cicek; orta panodaki gorkemli cicek patlamasi ile hemen
iliskilendirilebilmektedir...” ¥ Sair tecrittedir ama diisiinceleri cicek
acar.

Sag tabloda ayni parmaklikli pencere oniindeki ayni tek cicegi bu
kez 1968'de hapsedilen Sadi Alkilic'in ardinda goririz. Alkilic
parmakliklardan tasar gibidir, zor zapt edilir. Sol tabloda tecrit
varsa, sag tabloda da hayat vardir. Oncelikle Nazim'in hayati: Babiali
baskininda oldiiriilen dedesi, kucaginda cocuk Nazim’la ressam
annesi, arkadasi Vala Nurettin, yeni yetmeligi, gencligi, sevgilileri...
Sokak: heniiz sokiilmemis, kanla i1slanmamis, 68 yiiriyisciilerinin
adimlarini yankilayan parke taslari... Ve hep beyaz giivercinlerin
tutkuyla titresen kanatlari. Bu, yukaridaki protokol koltugundaki
seyircilerden birini pabuclarini birakip kacirtacak kadar gicli bir
hayattir. Ama biliriz ki, hayat oradaysa siddet de oradadir. Nitekim
askerlerin, siingiilerin siluetleri belli belirsiz secilir. Bu miicadelenin
resmidir.

Nazim triptigi “duyusal”dir. Duyularin giiciiyle donanmistir. Zaman,
siirenin kesintisiz akisinda yogunlasarak (st liste binmistir. Bu resim,
yapisi itibariyla “anakronik”tir. Hem 1938’de, hem 1968’de, hem de
2008’de “gecer”. Cilinki bir “ara-zaman”da akmaktadir. Anlatisi da
akisin “ara-diinyas!” hakkindadir. Zamani tarih olmaktan cikarip
siireye donistiiren, ani kesintisiz kilan bir akisi resmeder. Diisiincenin
baskiya gelmemesinin, siddetle bastirilamamasinin nedeni de
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akmasidir. Diisiince zamanin, engellerin, duvarlarin, parmakliklarin,
taslarin, viicutlarin “arasindan” akar. Diisiince zihinden zihne akar
ve viicutlari birlestirip harekete gecirir. Onlari sokaga cikarir. Bu diin
de olmustur, bugiin de olmaktadir, yarin da olacaktir. Clinkii diisiince
“olus”tur.

Ne Cihat Burak ne de “Sairin Oliimi” “tarihe ait” olmayacaktir.
Tarihe gecmekte ve oradan bize cikagelmektedir. iste bu yiizden
Cihat Burak’in sanati islevseldir. Parke taslarindaki dliimiin kizilinda,
bir kedinin yumusakliginda, gogsiine para takilmis politikacinin
ruhsuzlugunda ya da Lautreamont’un asili bedeninin katiliginda hep
ayni duyusal islevsellije sahiptir. Sanat “ise yaramalidir”... Yoksa
nasil “hayatta kalabilir” ki?

Sanat bizi hayata kiskirtmalidir. Ciinki sanat nakaratin giiciine
sahiptir. Hatirlanir ve tekrarlanir. Enderdir...

“Buglin pazar,

Bugiin beni ilk defa glinese cikardilar.
Ve ben 6mriimde ilk defa gokyiziiniin bu kadar benden uzak bu kadar mavi
bu kadar genis olduguna sasarak
kimildanmadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,
dayadim sirtimi duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

bu anda ne kavga, ne hiirriyet, ne karim.
Toprak, giines ve ben...

Bahtiyarim...”

Nazim Hikmet
“Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari”’ndan
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NOTLAR

1. “Sairin Olimi”, son olarak istanbul Modern’de Levent Calikoglu kiiratorliigiinde 13
Aralik 2007 - 23 Mart 2008 tarihleri arasinda gerceklestirilen Cihat Burak Retrospektif
Sergisi kapsaminda sergilendi. Resim halen Istanbul Modern koleksiyonunda bulunuyor.

2. Lutfullah Sadi Alkilic, 1963 yiinda Cumhuriyet gazetesinin actigi bir yarismada
yazdig1 “Turkiye’'nin tek kurtulus yolu sosyalizmdir” baslikli yazi nedeniyle sorusturma
gecirmis, komiinizm propagandasi yaptigi gerekcesi ile tutuklanip yargilanmis, 6 yil 3 ay
agir hapis cezasi almistir. 1968 de kesinlesen karar iizerine hapse konmustur.

3. Burada Hasim Nur Giirel'in resmi 30. yildoniimiinde okudugu yazisini anmadan
gecmek olmaz: “’Sairin Oliimii’ veya Son 60 Yilin Elestirisi”(1 Mayis 2008’de erisildi).
Giirel, “Diistince 6zgiirliigii konusundaki temel yaklasimlarin hala pek degismedigi
1998 yilinda, 1938 tarihli “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplari”nin yazilisinin
60. yildoniimiinde, “Sairin Olimii” resminin gerceklestirilisinin ve 68 olaylarinin 30.
yildoniimiinde Nazim Hikmet Ran’i ve Cihat Burak'i birlikte saygi ile anmak, genc
kusaklara Tirk Resminin bu tartisilmaz basyapitini tanitmak, yirminci ylizyil sonunun
“hava civa yapitlarina” hadlerini bildirmek bu yazinin hedefleri arasindadir” diyordu. On
yil sonra ayni resmi tekrar okurken benim amacim da pek farkli sayilmaz.

4. Paul Klee'den aktaran: Gilles Deleuze ve Félix Guattari, LAnti-Oedipe, Minuit, 1972,
sf. 289-290

5. Hasim Nur Giirel, “’Sairin Olimii’ veya Son 60 Yilin Elestirisi”, agy
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Etik, kozmetik, estetik, siddet...

Copy / Paste
“Etigin olmadigi bir sanat, kozmetikten ibarettir...” Marina Abramovic!”

Erdogan Ziimriitoglu'nun Tiirk resminde yeni, baska ve cok farkli bir
sey yaptigina inantyorum. Onu ayricalikli ve ayriksi yapan en énemli
sey ise, resimlerinde beliren “kuvvetler”: Bunlar, hem resmin plastik
dilinde ifadesini bulan kuvvetler, hem de diinyayi resimle kavrarken
resmin plastigine giren diinyanin kuvvetleri.

Bu kuvvetleri duyularimizla, siddetle ve bir anda “kavriyoruz”.
Erdogan Zimriitoglu tuval Uzerinde kuvvetin boyutlari, siddeti
ve hareketi lizerine diisiiniyor. O resimle diisiiniirken biz resmi
duyularimizla kavriyoruz. Bu kavrayis, duyusal temellere oturan
kavramlarla gerceklesiyor ve anlik bir sekilde olup bitiyor. Kavrayis,
sinir sisteminin elektro-kimyasal iletim hizinda cakiyor... Resmi
“duyumsuyoruz”. “Resmin gorevi de “goriiniir olmayan kuvvetleri
gorinir kilmak” degil midir? 2

Resim her hangi bir seyi “konu” edinmez, bir seyi “temsil” etmez.
Resim duyulari, algiyi, diisiinceyi ve duyguyu iliskiye sokarak baska
tiirli kavranamayacak bir hakikati ifade eder. Bu resimlerde ifadesini
bulan sey de kuvvetlerin hakikati.

Zimritoglu genellikle biyiik boyutlu calisiyor ve resimlerinde
algilanan hareket, dikey bir hareket. Bu hareket, tuvalle yiizlesen
bedenin hareketi... Kendisiyle yaptigim bir soyleside, Antonin
Artaud’'nun beden anlayisindan bahsederken su ciimleyi kurmustu:
“Gozden cok bedene hitap eden bir gérsellik olusturmak”... Ve soyle
devam etmisti: “Tuvalin ebatlari, tuvalin boyanisi, tuvalin lizerinde
uygulanan asimetrik, birbirini kesen sertlikler, -ki aslinda hayatin
icinde de hep boyle bir sey vardir, hi¢ bir zaman dogrusal bir siddet bize
gelmez. Ummadigimiz bir acidan gelir ve her zaman bunun karsisinda
apansiz yakalaniriz. Verebildigimiz kadar tepki veririz. Govdemiz,
zihnimiz, kiltiirel duyularimizla... Yani, yasamin bu tarafina benzer
bir siddeti liretme, siddetli bir gorselligi liretme arzusunu dogurdu
Artaud bende.” ®

Zimritoglu'nun biiyiilk boyutlu tuvallerinde boyayan bedensel
kuvvetin hareketini izlemek, sanatsal yaratim siirecini yasamak
miimkiin. Bu da bizi, Klee'nin deyisiyle, “varilacak bir yer degil yoldur
eser” anlayisina getiriyor. Bu resimlerde olusum siirecini bir yolculuk
olarak yasayabiliyoruz ve yasadigimiz, hem gliclii hem de siddetli bir
yolculuk oluyor. Eugen Schonebeck ya da Francis Bacon portrelerinin
akislar ve lekeler geriliminin disa vurdugu tiirden bir siddet bu. Veya
Anselm Kiefer peyzajlarinda ufku erisilmez kilan keskin, kavruk
floranin, 6lmiis topragin, agir gokyiiziiniin icine firlatiliverdigimizde
yasadigimiz tiirden bir siddet...

Bu resimler diinyanin siddetine, bir ic siddetle, plastik bir siddetle
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karsilik veriyor. Siddeti hareketi icinde algilanabilir kilan, duyulur bir
siddetle. Siddetin hakikatini kavramak icin kuvvete, onun siddetine,
boyutlarina ve hareketine ihtiyacimiz var.

Kuvvet, kimi zaman hayati bir enerji kimi zamansa “siddet”
olarak ortaya cikar. Siddetle dolu bir diinyada yasiyoruz. Tek tek
algilandiklarinda etikten nasibini almis herkesi isyan ettirecek,
otekine, kadina, cocuga, hayvana, diinyaya uygulanan zalim,
sistemlesmis bir siddet hayatimizin icinde tortulaniyor. Ama bu siddeti
etik bir durus alabilecek kadar derinden algilayamiyoruz. Siddetin
giindelik hayatimizin siradanligi icerisine gomilii hale geldigi, o
ylizden goriinmezlestigi bir zamanda yasiyoruz. Yani basimizda
cereyan eden siddet, medya tarafindan gorsellik, tasarim, arinma, haz
gibi mekanizmalara dayanan kozmetik miidahalelerle estetiklestirilip
onayimiza sunuluyor. Kaniksiyoruz, etikten yoksun birakilip kozmetik
siddetin suc ortaklari haline geliyoruz. Kozmetik, estetik miidahaleyle
uretilen siddet simiilasyonlari bizi kitlesel bir atalete mahkum ediyor.

Erdogan Zimritoglu'nun resimlerinde ifadesini bulan siddet, bu
atalet halini kirabilecek bir ic siddet Uretiyor. Ama bu siddet hikayeleri,
resimlerin “konu”suyla ilgili degil. Bunlar, figiiratif olmayan “figiiral”
bedenlerin, resimlerdeki renk, doku, leke, dikey hareket ve bedene
uygun boyutlarla etkilesiminde dile getirdigi hikayeler...

Resmin ritmi, figlr-gévdelerin ritmik ic-dis hareketi, “duyularin
ritmik birligi”ni uyandirarak bakisa aciliyor. “Formlar”, resmin siiresi
ve kesitini kat ederek iclerinde ve birbirleri arasinda siiren “figiiral”
ritmik hareketin “haline-gelme” akisi icinde gévdelesiyor. Organizma
olma ihtiyaci duymayan, kendi iclerindeki olus ritmini izleyerek hep
bir baskasi haline gelen g6cebe gévdeler...

Bu resimlerdeki figlirler, resme ickin kuvvetlerin dinamikleriyle
bicimlenen, akiskan, gecirgen, hareketli figlirler; daha dogrusu,
Lyotard'in deyisiyle “figiiri figiiratif olandan cekip cikartarak
ona 0Ozglrligiini veren” bir “imgeler dili” olarak “figliral dil”in
kurdugu ciimleler... ® Zimritoglu'nun resim dili, “figlirii her tirli
figirasyondan sokiip alarak, yalitarak, saf figirale ulasan” bir
gorsellige denk geliyor. Bu gorsellikte, Antonin Artaud’'nun “vahset
tiyatrosu”nda dile gelen bedensel / figiiral dilden de cok sey bulmak
mimkiin: ““...ideografik bir degeri olan isaretler, jestler ve tavirlarla
viicut bulan bir dil... Zihinde dogal (ya da tinsel) bir siirin imgelerini
uyandiran bu dil, eklemlenmis dilden bagimsiz bir mekan siiri...” 1
Zimritoglu'nun tuvallerinin derinliginde, firca darbelerinin, boya
katmanlarinin ardinda akan mekan siiri ise beden hareketlerinin
viicut buldugu figliral hikayeler anlatiyor. Zamanini sinir sisteminin
elektro-kimyasal hizinda, mekanini figliral govdelerin tuval icindeki
hareketinde bulan tinsel siir...

Copy / Paste

Zimritoglu'nun biiyiik boyutlu resimlerinde, triptiklerinde ciktigimiz
yolculukta bize eslik eden “figiiral dil”in algimiza sizdirdigi ise,
siddetin ciplak, yalin, soyunmus dogasi; siddetin sanatin kavrayisi
olmaksizin bilinemeyecek i¢c dinamikleri; insan dogamizin etik
durusuyla vyiizlesmedikce kaniksamaktan kurtulamayacagimiz
siradan, giindelik, fasizan siddet... Kozmetiklestikce diinyay! daha da
adaletsiz, 6zgiirliiksiiz, bogucu kilan siddet.

Zimritoglu'nun resimlerinde goriinir hale gelen kuvvetler gerilimi,
siddet, etik ve kozmetik arasindaki gerilimin ta kendisi. Siddet bu
resimlerin konusu degil, plastik dili; ve “kuvvetleri resmeden” bu
dilin yaptigi, diinyamizin siddetini kozmetik siisiinden arindirip sucun
etikle yiizlesmesine firsat tanimaktan baska bir sey degil...
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NOTLAR

1. “Marina Abromovic in Conversation”, New Moment, Special issue: “La Biennale di
Venecia”, N: 7, Spring 1997

2. Gilles Deleuze, Duyumsamanin Mantigi, Ceviren: Can Batukan - Ece Erbay, Norgunk,
2009, sf. 58

3. Ozgiir Uckan, “’Kirik Hava': Erdogan Ziimriitoglu ile ‘Ya Da Resimleri’ hakkinda bir
sohbet”, Katalog: Erdogan Ziimriitoglu, ya da / or, Kasim 2009, PiArtworks Publication

4. Bkz. Jean-Francois Lyotard, Que Peindre? Adami Arakawa Buren, Editions de la
Différence (la Vue le Texte), 1987, Cilt |

5. Bkz. Jean-Francois Lyotard, Discours, Figure, Editions Klincksieck, 1971

6. Antonin Artaud, Le Théatre et Son Double, Editions Gallimard, 1964, sf. 59-60
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Timur Celik:

Bir bakis diisiincesi

Copy / Paste

Timur Celik, biyiik boyutlu, hiper-gercek portreleriyle taniniyor.
Portrelerindeki yiizler, gercekliklerinin hiper algisiyla yakinlasirken,
pas, asfalt ve diger sehir renklerinin oyunuyla icine cekildigimiz birer
kuyu gibi derinlesiyor.

Bu yiizler birer esik: bakisiniz o esikten iceriye, bir insanin, herhangi
bir insanin derinliklerine adim atarken, yiiz kendi icinden size bakiyor,
sizinle konusuyor...

Timur Celik’in resimleri birer esik. Algi esiginin altinda ve Ustiinde
titreserek bakisimizin menziline giren hakikatin esigi.

“Ruh algisi”...

Biiyiik boyut, sadece islerin boyutlariyla ilgili degil; her durumda
tuvaldeki boyutlar biiyiiyor: Ciinkii her sey yakin-plan ve bu, bakisin
menzilini yakinlastiriyor, bakisi yavaslatip derinlestiriyor, algiya
niifuz etme giicli veriyor. Bu resimlere “hiper-gercek”ten cok
“hiper algi esikleri” demek daha dogru olur. Gercekligin derinligi
ancak derinlemesine bir algiyla kavranabilir ciinki. Algilanan, ruh
gercekligi... Bakisimizin artik kaybetmeye yiiz tuttugu bir yetenek,
goziin sezme, hissetme ve diisiinme yetenegi...

Maurice  Merleau-Ponty, “biitiin  gordiiklerim ilke olarak
ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢c degilse bakisimin ulasabilecegi bir
yerde, ‘yapabilirim’in haritasinda saptanmis olarak” der; ve ekler:
“Resim, goriisiin kendisi olan bir sayiklamayi uyandirir, en yiiksek
gliclinii verir ona, degil mi ki gormek uzaktan sahip olmaktir ve resim
bu garip sahip olusu Varlik’in bitiin yonlerine yaymaktadir.” (G6z ve
Tin, Cev. Ahmet Soysal, Metis, 1996, 33, 38-39) Merleau-Ponty’nin
dikkat cektigi bakis ve erisim iliskisi, yani goriinir olanin haritasinda
bakisin varliga sahip olma, niifuz etme imkanlarinin zenginligi,
giderek koreliyor.

Hizli bir diinyada yasiyoruz. Aslinda her seyin giderek daha da
hizlandigi bu diinyaya, “hiz-diinya” desek yeridir. Paul Virilio'nun
“hiz mantigr” (dromologie) adini verdigi bir bilim ve teknolojinin
egemenliginde, zaman ve mekan algimizi sezdirmeden donistiiren
bir diinya bu. Akisin, hareketin ve hizin diinyasi. “En temel 6zgiirliigiin,
hareket ozgiirligi oldugu sdylenir hep. Bunun dogru olmadigini
gosterdim: Belli bir sinirin 6tesinde bir hareket diktatorliigi ortaya
cikar... Hareket ozgiirliigiinden hareketin tiranligina geciyoruz...”
(Paul Virilio & Sylvére Lotringer, Pure War, Semiotext(e), 1997, 74).

iste boyle bir diinyada, bakisin kendi zaman ve mekani icinde “durup”,
“siire” icinde hareket ederek, yani hareketin hareketine (hiza) teslim
olmadan kendi hareket 0zgiirliigli icerisinde yavaslayarak yiizeyin
ardina, derinlige niifuz etmesi, varligi cesitliligi icinde kavramasi
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giderek zorlasiyor. Resmin kendine 6zgli zaman-mekani bu imkanlar
haritasinin hala hayat buldugu ender boyutlardan biri.

Timur Celik’in, ifadesi ylizde, ylizeyde degil, yiiz esiginin ardinda yatan
portrelerinde olsun, insansiz yalnizliginin sisinde tekinsizligini ifade
eden kenar mahalle peyzajlarinda olsun, kendisini algiya acan bir ruh
var. Bakisiniz bu esikte adimlarini tecriibe ediyor ve iceriye, derinlige
giriyor. Takinabilecekleri ifadelerden genis zamanda yakalanarak
arinmis ylizlerin pasinda, yalniz sokaklarin pusunda, yilkiya cikmis bir
polis atinin bezginliginde, bir ampuliin aynasindan yansiyan mekanin
duragan aninda, bu resimlerin esiginden gecmeden yakalanamayacak
bir ruh var.

Bu ruh, “Varluk'in biitiin yonlerine” niifuz edebilecek bir bakisla
yakalanabilir ancak ve Timur Celik’in resimleri bakisi ruha sahip
olmaya kiskirtiyor.

Goriis disiincedir. Beden tarafindan bakisimizin hareketi icinde
diistinmeye itiliriz ve disiinceye genellikle imgelerin eslik etmesi
bu yilizdendir. Goris diisiincesi, “rasyonalist” ve Kartezyen olmayan,
yani duygu, sezgi ve algi iizerinde tiranlik kurmayan, tersine onlarla
birlikte “calisan” bir diisiincedir. Resim, 1s1gin, rengin, dokunun, boya
katmanlarinin ve elbette resmeden bedenin hareketine tutunarak
yiizeyin ardindaki derinlige acilabilen bir bakis diisiincesini miimkiin
kilar. Resim, aslinda bir seyi “resmetmez”, temsil ettigi bir sey yoktur.
Resim, baska tiirlii orada olamayacak bir seyi var eder.

Timur Celik'in resimlerinin ruh zamaninda yakalanan yiizler,
sokaklar, canlilar, cansizlar, ancak o resimlere bakarken goriise,
yani diisiinceye, duyguya, sezgiye ve algiya hakikatini acan varliklar.
Bu varliklarin bir Berlin havasiyla kusatilmasi ise bosuna degil. Karl
Krauss, gecenyiizyil dongiisiiniin Viyana’'siicin “dekadans sehri” derdi.
Berlin ise bu yiizyil dongiisiiniin “dekadans-sonrasi sehri”. Duvariyla
da duvarsizligiyla da bu yiizyilin sinirlarini insanligin bellegine cizen
bir {itopya, bir distopya, bir “no-mans-land”...

Sanat her zaman en temel bilme bicimlerinden biri olmustur. Bu
resimlere bakarken kavradigimizise bir ruh gercekligi. Acili, korkmus,
umutsuz, zeki, ironik, hin, kivrak, bezgin, tekinsiz, sisli, degisken,
derin, yalniz, kalabalik, yakin, uzak, ama canli, gercek ruhlar...

Orada, “bakisinizin ‘yapabilirim’ haritasinda” sizi bekliyorlar...
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“Kuvvetleri Resmetmek”'":

Erdogan Ziimriitoglu'nun “Ya Da Resimleri”

Copy / Paste

“... yeniydi, yeni olansa her zaman firtinalarin ofkesini ve yikimin
acilarini tasir.”

Zumritoglu'nun resimlerinde goriinir hale gelen {ic kuvvet var: 1)
Dikey hareket [diisme / yiikselme, spazm, kasilma, gerilme, acilma,
asilma, ritim, viicut cizgisi) ; 2) Siddet (boyanin, ifadenin, duyumun,
boyayan viicudun siddeti); 3) Boyut (espas, alan, biiyiime, bosluk,
viicudu icine ¢eken bir aciklik]...

Zumritoglu bu kuvvetleri “ele gecirerek” dogrudan sinir sistemimize
hitap ediyor. Kuvvetleri duyularimizla, siddetle ve bir anda
“kavriyoruz”. Erdogan Ziimriitoglu Tiirk resminde yeni bir sey yapiyor.
Kuvvetin boyutlari, siddeti ve hareketi lizerine diisiiniiyor. O resimle
diistiniirken biz resmi duyularimizla kavriyoruz.

“Sanatta, miizikte oldugu gibi resimde de, s6z konusu olan bicimleri
yeniden Uretmek degil, kuvvetleri ele gecirmektir. (...) Klee'nin nlu
formilu ‘goriineni vermek degil, goriniir kilmak™ da bu anlamdadir.
Resmin gorevi, goriinir olmayan kuvvetleri goriiniir kilma denemesi
olarak tanimlanir.” ®

“Ya da” resimleri, bakisa coklugu tasiyor. “Dir” fiilinin Kibirli
akilciigindan arinmis, bakisa, duyulara, dolayisiyla zihne secenekler
sunan, “ya da“ baglacinin imkanlar cogullugunda ifadesini bulan
resimler bunlar.

Danimarkali dilbilimci Louis Hjelmslev, dili, “dir” fiili yerine “ve”,
“va da” baglaclariyla is goéren, gosteren’in egemenligi yerine
bildirim’in dzgirligiiniin gectigi, farkUlUklarin bir aradaliginin
imleyenin tahakkimiinii kirdigi bir akimlar agi olarak disiinir %,
Bir “yananlamlar cogullugu” olarak dil, bizi seceneklerle yiizlestirir.
Nesne-dilin ardinda “mitolojiler” is gorir... ® Dilin siyasalligi da
burada ortaya cikar, ama konusal degil yapisal bir siyasettir bu.

Zimriitoglu'nun resimleri buyurgan degil, sorulara yer aciyor. Hep bir
“ya da” boslugu birakiyor, es veriyor. Resimler kendilerini anlatiyor.
Hikayesi anlatilan, boyanin ofkesi, algiy! biiyliten espasin boyutlari,
asilan, yanan, eriyen, “bicimsizlesen” viicudun dikey ritmi, duyumun
siddeti...

Dil hakkinda konusan bir dil gibi... Mimkiin biitiin hikayelerin toplami
olan bir dil.

Resimleri kiskirtan sorular, olaylar, yasanmisliklar, durumlar ve
duruslar var. Sanatcinin yasadigi ve onu kusatan cografyada yasanan

olaylar ve bunlarin siyasal anlamlari var.

Kemiklerin fiskirdigi asit kuyulari, parcalanan kiiciik kiz cocuklari,
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oliimleri “ek hasar” olarak kayda diisiilen cocuklar, “intihar ettirilen
teroristler”, yanan, eriyen, bicimsizlesen viicutlar, iskenceler,
sorgular, tek kisilik gettolar, kitlesel ataletin suc ortakligt...

Varligi goriints hakikati de yalan olan “g6steri toplumu”nun ¥ algisina
girmeyen derin ve cerahatli bir yara...

Ama resimler bu siyasal yasanmisliklar “hakkinda” degil. Resimler bu
olaylarin hikayesini “anlatmiyor”.

Francis Bacon, “hikaye anlatan” ve “duyumsanan” resim arasindaki
ayrimi onemser. Bazi resimler anlattiklari hikayelerle beyne hitap
ederler, bazilari ise duyulara: ““Bazi resimler beyinden akan uzun
sozlerle size hikaye anlatirken, bazilarinin neden dogrudan sinir
sistemine etki ettgi, siki ve cevaplanmasi zor bir sorudur.” " Baz
resimler, tek bir anda “kavranir”. Bu “kavrama”, duyusal temellere
oturan kavramlarla gerceklesir ve anliktir. Kavrayis, sinir sisteminin
elektro-kimyasal iletim hizinda ¢akar... Resmi “duyumsarsiniz”.

“Ya da” resimleri de olaylarin olus biciminin tasidigi siddete siddetle,
yani bir ic siddetle karsilik veriyor. Siddetin boyutlarini alginin 6ziine
tasiyarak, figiirleri bicimsizlestiren bir ic siddetle viicutlari yeniden
kesfederek, “olay ufku”nu bakisimizin sinirlarina yaklastiriyor. Sosyal
yarayl acarak, hava ve isikla “tedavi ediyor”. “insanlik yaralarini
acarak iyilestiren”, bunun icin de, insanligin kaybolan birligini duyusal
kavramlarla cagiran antroposofik bir saman gibi... “Sosyal gdvdenin
iyilestirilmesi icin tedavi edici 6nlemler aliyor”. ®®

Tesadiifen ayni giin istanbul'da sergi acan " Hermann Nitsch’in
carmiha gerilen et {izerinde calistigi “mezbaha atélyesi”ndeki
“boyama siddeti”yle bir ruh ikizligi var Zimritoglu'nun. Anselm
Kiefer'in yanmis, kararmis yeryiizii ile kacisi imkansiz kilacak kadar
uzaklasmis karanlik gokyiizii arasindaki gerilimi resmettigi soykirim
peyzajlariyla da. Ama en cok Francis Bacon'in triptikleriyle... Yiizleri
tersine cevirip baslari ortaya cikaran, ciglik atan agzin icinden
fiskiran siddeti, bicimsizlesen govdelerin arkaik kuvvetini resmeden
Bacon’la...

“Siddetin birbirinden cok farkli iki anlami vardir: ‘Resmin siddetinden
bahsettigimizde bunun savasin siddetiyle hic ilgisi yoktur.” [Bacon]
Duyumsamanin siddeti temsil edilenin (sansasyonel, klise olanin)
siddetine zit durumdadir. Bunlar ancak gectikleri diizeylerle,
katettikleri alanlarla, sinir sistemi lizerindeki dogrudan eylemleriyle
ayni sey haline gelirler. Figiiriin kendisiyse figiire edilmis bir nesnenin
dogasina hicbir sey borclu degildir. Tipki Artaud’da oldugu gibi: Zuliim
aslinda sandigimiz sey degildir ve temsil edilene giderek daha az
bagimli olmaktadir.” 119

Copy / Paste

Resimler siyasal, ama konulari siyasal oldugu icin degil; resimlerin
konusu kendi sosyal plastigi oldugu icin siyasal. Yapisal olarak
siyasal...

“Ya da” resimleri biiylik boyutlarda. Kendi dili lizerine katlanan plastik
grameri bu boyutlara ihtiya¢ duydugu icin bu boyutlarda. Bunlar
tim bedenin ise kosuldugu, viicudun dinamigiyle boyanan resimler.
Hareket halinde bir “sosyal plastik”.

“Valéry, ressam ‘viicudunu katmaktadir” der. Gercekten de bir Tin’in
nasil resim yapabilecegi bilinmez. Ressam, diinyaya viicudunu
vererek, diinyayl resme doniistirir.” "

“Ya da” resimleri, 6zellikle triptiklerde bizi kusatan bir sahne kuruyor.
Resimlerin devasa boyutlari daha da biiyiiyor ve “resmin disinda
kalan”1 anlatmaya koyuluyor. Dikey hareketin ritmi zihni tamamliyor.
Zimritoglu'nun triptikleri baska tiirli olamayacak kadar kendinde.
“Bizans ya da Kelt sunak triptiklerinden Memling ve Bosch gibi
Ronesans ressamlarina, oradan da Beckmann ya da Bacon gibi
modernlere, triptik formati sundugu anlati ekonomisi ile sanatin
islevsel hakikatini arayanlarin tercihi olmustur. Triptik size eslik
eder, tasinabilir, hareketli bir “sahne”dir. Sizi kusatir. Uc katmanli
akisi icinde anlatisini yeniden ve yeniden canlandirir. Sizi “icine alir”.

Triptik, tipik islevsel sanattir. Duvara ihtiyac duymaz, ayakta durur...”
(12)

Daha dnce soyle yazmistim. “Erdogan Ziimriitoglu'nun minimal
disavurumlarinda siirecin ve zamanin izini siriin, ki bosluk ruhunuza
aksin. Bu bosluk biraz da olimiin boslugudur. Olimii reddeden
yasam hirs ve siddet ile doludur ve kibri 6lim getirir. Baskalarinin
olimiine kor olmak, ruhunuzu oldiiriir. Gosteri acliginin kiskirttig
arena yamyamlgi ve bir topluluk olusturmak arasindaki asli iliskiyi
kavrayamaz olursunuz. Ruhunuz dldiigiinde katilden ne farkiniz
kalir?” 113

Hala boyle hissediyorum. Ama simdi goriiyorum ki, bu boslugun icinde
etin canli ritmi de atiyor nabiz gibi... Bu resimlerde figiir yekpare bir
viicut olarak ayaga kalkiyor. Ruhunu arayan, ruhundan umudunu
kesmemis bir viicut.

“Ruhu olmayan bir viicut kalacak, ruh, yani hasta” 4
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